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[...] vocés tém feito o trabalho de voceés? |...]

[...] a transformacio do siléncio em linguagem

e em acao € um ato de revelacao individual,

algo que parece estar sempre carregado de perigo.
(Audre Lorde, 2019, p. 22)
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APRESENTACAO

A publicagdo Literatura, Linguagens e Artes: Africas, Améfricas — Reexisténcias
enuncia um s6 objetivo: estamos aqui para unir forgas em prol da organizacao, divulgacao e
da circulagdo de pesquisas comprometidas com a agenda antirracistas, com vistas a ampliar as
frentes de lutas contra o racismo epistémico, na linda indagativa e propositiva de Sueli
Carneiro (2005), uma das reconhecidas intelectuais que abriu caminhos para pautarmos as
epistemologias negras em diferentes dimensdes, sejam estas académicas ou nao.

Na linha acima enunciada, partilhamos o livro que agora temos em maos. Trata-se de
uma obra que resulta do XII Congresso Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/as
(COPENE), ocorrido em 2022. E a segunda obra organizada sob nossa coordenacio na
da Area Cientifica: Literatura, Linguagens e as Artes (LLA/ABPN) da Associagdo'. O
livro anterior, por sua vez, tem o seguinte titulo: Literatura, Lingua e Artes:
Linguagens d’Africa e suas Diasporas®. Celebramos, portanto, mais essa conquista, por nos
sabermos parte do processo da educagdo antirracista.

Partilhar tais producdes agora, quando a esperanga vence o 6dio e também apds
as tensdoes do periodo pandémico e do contexto adverso que vivemos ¢ um modo de
reexistir ao socializar saberes outrora inviabilizados e marginalizados nos curriculos
escolares. Nos referimos a produgdes que remetem as matrizes africanas, diaspéricas e
negras que sdo engendradas nas instituicdes académicas brasileiras.

Vale salientar que, em janeiro de 2023, completamos duas décadas de sancdo da
Lei Federal 10.639/03, seguida de outros marcos legais para fins de alteracdo da
LDBEN 9.394/96 no ensino brasileiro. Além da citada Lei, lembramos que outros
marcos das conquistas histéricas t€ém sido fontes de pesquisas na ambiéncia académica.
Alguns deles atravessam boa parte dos capitulos deste livro. Notaremos, com base nas
exposigdes, certos retrocessos € poucos avangos no ambito educacional, no mercado
editorial e nas relagdes sociais nos ultimos tempos.

A partir desses divisores de aguas, a saber, a Lei Federal 10.639/03 e a
11.645/08, novos (e antigos) desafios se insurgiram por haver a necessidade de investirmos na
formacao docente e discente com o foco nos suportes didaticos, tedricos, literarios e outros
recursos in/formativos.

' Vejam-se as demais publicagdes de outras éareas da nossa Associagdo disponiveis em:

https://drive.google.com/file/d/170Kt64KznfAMzMqaqFzLYZZPzoKb8SzM/view



Atentando-nos a essa demanda, a publicacdo intitulada: “Literaturas, linguagens e
artes: Africas, Améfricas — reexisténcias”, abarca um conjunto de produgdes importantes para
o caminho trilhado coletivamente, alicer¢ados por estudos precedentes, a exemplo de Frantz
Fanon (2008, Lelia Gonzalez (2018) entre outros/as e demais producdes recentes.

De modo geral, os textos trazem a tona diferentes perspectivas que remetem aos
valores civilizatorios que estdo no legado intelectual de Azoilda Loretto da Trindade (XX) e
estudiosas/os precedentes, ampliando-se fontes, frentes e abordagens expressivas no historico
de lutas na negra didspora na area literaria, nas artes e nas linguagens/letramentos de
reexisténcias (Souza, 2011).

Partilhamos, nesta edicdo, ensaios, relatos de experiéncias produzidos em
parcerias entre orientandos/as e orientadores/as, assim como recortes provenientes de
dissertacdes, teses, artigos cientificos e demais investigagdes concluidas ou em
andamento. Viabilizar a producdo, o debate e a circulacio de tais conhecimentos, os
diversificados olhares, metodologias e investigagdes €, a nosso ver, um meio de voltar e
retomar o que ¢ nosso na arena do saber, nas ambiéncias académicas e nos espagos
educacionais formais ou ndo formais.

A publicacio Literaturas, Linguagens e Artes: Africas, Améfricas — Reexisténcias esta

organizada em trés partes considerando o tripé da area e apresentando capitulos que atestam a
diversidade tematica que integra as areas de saberes trazidas para discussdo. Sao elas; Parte I -
Artes e suas interfaces; Parte II - Linguagens e Educagdo Linguagens e Educagdo:
reexisténcias negras; e, Parte III - Literatura negras/afro-brasileiras: conceitos, contextos e
travessias. Trata-se de subdivisdes para concentrar as tematicas principais de cada capitulo.
No entanto, ressaltamos que estdo articuladas. As metodologias sao diversificadas. Embora
algumas nao sejam explicitadas nas exposicdes, ¢ possivel constatar a pesquisa bibliogréfica,
qualitativa, focada na producdo literaria, entre outras modalidades, a saber: metodologia das
encruzilhadas, circulo de leitura, letramento literario etc.
A Parte 1 - Artes e suas interfaces apresenta capitulos que adentram a esfera
plural da arte trazendo a danga, o teatro e a performance, a musica e a literatura,
mostrando diferentes contextos e fazeres que de modo singulares e inovadores
ampliam a nog¢do de arte negra, que tem trazido para a cena académica trabalhos
inovadores acerca das pautas contemporaneas relacionadas as negritudes.

No trabalho “Ancestralidade em movimento: o jogo, o gesto, a danca. Saberes de uma
filosofia incorporada”, Débora Campos de Paula e Renata Giovana trazem a cena a uma linha:

uma proposta de trabalho que revela um espaco em que corpos em



movimento dancam, gingam e mobilizam saberes ancestrais convocando o riso e a
malemoléncia em didlogo com valores civilizatorios afro-brasileiros. Trata-se de modos
de ser, estar, se afirmar e se expressar a partir das corporeidades em cena. Modalidades
que estdo na base da formacdo de subjetividades negras re/constituindo-se, assim, outras
cosmovisdes e perspectivas que vao além dos padrdes brancocéntricas e sdo, portanto,
libertarias.

Em “Dramaturgias negras femininas: o plural e o afeto”, Marcos Antonio
Alexandre e Rayrlaine Ariana Geraldo da Silva apresentam algumas questdes sobre a
escrita dramaturgica sob a oOtica plural das mulheres negras. Como integrante da
literatura negra/afro-brasileira, expressa a relacdo de raca dentro dos ciclos de estudos
da escrita nessa vertente, através da qual se encontrada a denuncia da dupla ou tripla
opressdo vivida por tais mulheres no campo literario, por exemplo. A partir da andlise
dessas dramaturgias, observamos a constru¢do de uma oralitura escrevivenciada nos
textos a caminho da cena teatral. Os autores tratam de uma dramaturgia que tem voz,
que ¢ possibilidade de cura, de afetos, de vida e de mudanga social no que se refere a
sobrevivéncia, das estratégias geracionais e ancestrais de vida.

No capitulo “Experiéncias performdticas de criadores(as) negros(as) baianos”,
Fernando Porfirio Lima traz as experiéncias de criadores negros e negras da regido
baiana, trazendo a cena as questdes étnico-raciais na centralidade. Assim, pode-se
pensar em um corpo-territorio na constru¢do de narrativas que protestam contra o
racismo através de didlogos e tessituras performaticas na dramaturgia negra baiana.

“Marabaixo: literaturas, linguagens e arte negra na Amazoénia de Pindorama”, de
Drielli Leide Silva Sampaio, conforme intitulado, aborda uma manifestagdo cultural
afrodiasporica negra das tradicdes da regido Norte do Brasil, Marabaixo. Essa
modalidade artistica expressa os modos de didlogo da linguagem interseccionalizada
com as artes e a literatura. A autora nos leva ao contexto da Amazonia, espaco de lutas e
reexisténcias (Souza, 2009) e instiga a olhar para a interseccdo entre linguagens e
literatura.

A sec¢do ¢ finalizada com ‘“Negritude em cena: o teatro nas periferias de
Salvador nos anos 19807, de Isabela Santos de Almeida, cujo foco ¢ a regido baiana em
suas singularidades. Em dialogo com as produgdes anteriores, o texto de Isabela adentra
as artes cénicas nas periferias metropolitanas sob a perspectiva de um teatro engajado,
comprometido com os grupos marginalizados socialmente, ampliando-se as fontes de

referéncias importantes para pensarmos o assunto em tela.



Parte II - Linguagens e Educa¢do Linguagens e Educacio: reexisténcias negras,
recepciona estudos que, centrados nos usos sociais da linguagem tematizam, em
especial, a educagdo. A explanacdo se reporta as matrizes sociais, historicas e
afrodidsporicas. Nessa dimensdo, se trazem conceitos e abordagens metodologicas que
afirmam a importancia de constructos criticos e tedricos em consondncia com as demais
abordagens desta publicacao.

“A palavra preta em revide e (re)existéncia: processos de ressignificacdo através
do enunciar-se”, de Glauce Regina Assis de Paula, nos traz elementos para pensar as
funcdes sociais da palavra preta, refletindo sobre a experiéncia do enunciado, ¢ dos
jogos de linguagem, tendo o elemento da contradicdo como nucleo filoséfico a ser
analisado com foco na filmografia negra que discute questdes raciais, de género e territorio
em relagdo as alteridades.

“Identidade, negritude e pertencimento etnicorracial: a sequéncia diddtica como
instrumento de ensino da literatura afro-brasileira”, de Luzileide de Jesus Santos e
Santos Oton Magno. E uma abordagem que amplia as fontes de estudos dentro das
perspectivas antirracistas, além de destacar a importancia da sequéncia didatica como
instrumento de formagdo do leitor literario. Na explanagdo, sdo discutidas as producdes
que visam a afirmac¢do identitaria em processos de aprendizagens. No que diz respeito
aos contos de Cristiane Sobral, por exemplo, as reflexdes giram em torno da
representacdo do negro na sociedade, o complexo campo das relagdes étnico-raciais no Brasil
a busca a valorizacdo da cultura negra/afro-brasileira.

Por fim, o capitulo “Moleque” nos diciondrios de lingua portuguesa: historicidade e
discurso”, de Pedro Arao das Mercés Carvalho e Rogério Modesto, trabalho em que, a partir
de uma analise das descri¢gdes do verbete "moleque" em diciondrios de lingua portuguesa
produzidos entre o séc. XVIII e o séc. XXI, os autores focalizam, por meio da andlise
discursiva, o funcionamento dos discursos racializados.

Do mesmo modo, sdo analisados os deslizamentos de sentido do verbete ao longo do
tempo, a principio por “negro pequeno” chegando até as definigdes atuais. Concluiu-se
que a memoria discursiva dos verbetes da palavra permite a associacdo, ainda hoje, de
discursos racializados e efeitos de sentido pejorativos a quem utiliza e a quem ¢ chamado de

“moleque”.
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Parte III — Literatura negras/afro-brasileiras: conceitos, contextos e travessias. A
terceira secdo do presente livro, em didlogo com as duas anteriores, traz a cena interfaces
literarias e os legados culturais/musicais do continente africano, com recorte para
Mogambique, seguindo-se as produgdes que transitam entre contextos distintos, a América
Central, as Antilhas, sob o viés Fanon, para problematizar as complexas relagdes étnico-
raciais em distintas regides e apresentar perspectivas.

“Amor, um conceito sob suspeita: a poesia de Jovina Souza”, de Rafaela Bispo
da Silva Sampaio e Luciana Sacramento Moreno Gongalves, abre a ciranda tedrica e
literaria delimitando poemas publicados nos livros Caminho das estacdes (2018) e O
amor nao estd (2019), de Jovina Souza. Sdo eles: Discutindo a Relacdao, publicado no
livro “Caminho das estagdes”, “O amor nao esta” e Discutindo a Ex-relacio e
Desercdo. As autoras evidenciam a ressignificagdo do amor na poética de Jovino Souza,
as tematicas diversas e inversas ao ponto de vista brancocéntrico. Algumas delas
transitam em temas tais quais: “autoconhecimento/autoamor”, “ancestralidade”, “liberdade”,
“militancia”, “dengo”.

“E o Menino Ginho esqueceu de falar da Marrabenta...”, de Vércio Gongalves
Conceigdo se adentra o universo africano em Mogcambique, na era colonial, entre 1920 e
1940. O objetivo principal dos autores ¢ “refletir sobre algumas noc¢des que foram
preponderantes para o entendimento da marrabenta”. A leitura desse capitulo nos
reaproxima ndo s6 da geografia da capital mogambicana, antiga Lourenco Marques,
atual Maputo como, também, oportuniza a identificacio de certas tensdes vivenciadas
nas periferias quando a populagdo foi classificada sob o julgo do colonizador, a despeito
do “nao lugar, de continuas opressdes, também notamos a arte de reexistir (Silva,
2014).

“Frantz Fanon diante da literatura: analogia com o romance Americanah a partir
de relacdes afetivas colonizadas” - Elizabeth de Jesus da Silva, Jodo Gabriel Mesquita
Rocha Silva, Jorgeval Andrade Borges ¢ Miguel Angel Garcia Bordas, estabelece um
didlogo entre uma fonte tedrica do campo da psiquiatra e um romance literario, acima
referenciados. Os autores asseveram que “[...] tanto Fanon como Adichie se mostram
atentos ao fendmeno da alienacdo colonial”. Vale ressaltar que se trata de uma andlise
cujas fontes tedricas nao sdo ocidentais, grosso modo, o0 que expressa, em mais essa
producdo, a mudanga de perspectivas epistémicas, a dire¢do de outros textos que a antecede

nesta obra.
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“Literatura infantojuvenil baiana de autoria negra (2015 e 2020): alguns
apontamentos” de Ana Fatima Cruz dos Santos e Maria Anoria de Jesus Oliveira, esta
ultima co-autora, se apresenta a parte inicial de uma tese de doutorado em andamento.
Trata-se dos “apontamentos” com base em fontes tedricas e um conjunto de obras
editadas na regido baiana. E possivel, portanto, identificar cabelos/penteados, formatos
de rosto, rasurando o viés racista e brancocéntrico na exposicdo. H&, contudo,
ilustragdes que requerem indagagdes por delinear personagens em um  Viés
estereotipado. A despeito disso, se parte da hipotese de que a Liju baiana de autoria
negra desafia a novas leituras, analises e reflexdes, além de favorecer as fontes teodricas e
literarias na area.

“Poéticas politicas para o ndo esquecimento: escritas negras”, de Jorge Lopes e
Kassandra Muniz traz & cena o corpo negro ‘“como estratégias politica e
epistemologicas” nas produgdes artisticas de Castiel Vitorino Brasileiro (1996), Jota
Mombaga (1991) e Katita Mamba Negra (1996), delimitando-se as seguintes obras:
“Eclipse”, “Nao vao nos matar agora” ¢ “Dancando para resistir”. O que se recoloca em
cena na arena do saber ¢ o corpo-performance que rasura as teias racistas, machistas e
os seus binarismos reducionistas. Se tecem, nessa perspectiva, “categorias e epistemologias
sociopoliticas”, evocando-se sentidos reprimidos em nossas instituigdes académicas, nos
museus, em diversas obras literarias.

“Quem tem medo da palavra negro?”, de Cuti, se problematiza a substitui¢do do
termo ‘“negro” pelo prefixo “afro” em nossas instituigdes académicas. O autor
argumenta que tais termos trilharam caminhos distintos. O que afirmam ou negam
identitariamente na sociedade brasileira, na ambiéncia educacional? Estas e outras
questdes postas pelo autor muito contribuem para dialogarmos com as fontes teoricas
que embasam este livro, a exemplo de Frantz Fanon (2009), Carlos Moore (2007) e
outras. Por fim, Cuti conclui: “Nao ha identidade brasileira sem identidades negra, india e
mesticas livres dos padrdes hegemdnicos brancos”.

Do diadlogo entre cada se¢do do presente livro, podemos nos reportar as
epistemologias negras sob aspectos e campos diferenciados. Assim, ao ampliar o leque
de estudos oriundos das Améfricas, conforme Lélia Gonzalez reivindicou e destacou
tempos atrds sabemos que, na segunda década do século XXI, enfrentamos diversas
batalhas nas lutas antirracistas (2018). Mesmo assim, ainda ha muito a superar nas
novas correntezas quando, enfim, a Esperanca venceu o pesadelo imposto pela extrema

direita, da Pandemia e dos desmantelos. E o que, em outras palavras, Cuti (2010)
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endossa no campo da literatura e Ana Lucia S. Souza (2014) sugere ao trazer ao campo de
disputa académico a nog¢ao de reexisténcia.

Ou seja, Literaturas, Linguagens e Artes: Africas, Améfricas — Reexisténcias
vem a publico em um momento histérico. Primeiro, quando celebramos e reavaliamos
as duas décadas de sancdo da Lei Federal 10.639/03 (2003/2023); segundo, quando o
pais recomeca, finalmente, a se reerguer no cenario nacional e internacional, apds
sofrermos as consequéncias de uma necropolitica (Mbembe, 2018) intensiva em
diversos aspectos sociais. Nesse inicio das travessias, enfim, nos situamos de novo no
rumo a democracia, através das dramaturgias negras e das linguagens em cena, aqui, na arte
em suas modalidades distintas (Alexandre, 2017).

Por outro lado, ndo podemos ignorar que o cendrio social nos faz perceber que as
acOes afirmativas continuem sendo pautadas em textos académicos, como podemos
atestar a partir dos trabalhos que integram a publicagdo deste livro. Reexistir ¢ precioso.

No campo das reexisténcias, as trés areas aquilombadas na nossa gestdo, Artes,
Literatura e Linguagens, faz a segunda oferenda epistémica antirracista para as colheitas
futuras na Associagdo Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as (ABPN), nos eventos
subsequentes e para distintos/as leitores/as. Tal conquista s6 foi possivel gracas a valiosa
participacao de cada autor/a que partilhou saberes, agora, socializados.

Socializar, aquilombar, unir for¢as ao invés de individualizar e separar de forma
dicotomica é o lema da nossa Area Cientifica que, embora gestada e viabilizada, ainda
tem muito o que fazer na nova jornada e sob outras dire¢des. Firmadas as conquistas em
curso, que venham mais sementes e frutos para saborearmos juntos. Afinal, agregar ¢
precioso!

Chegamos ao final do percurso com uma indagacdo inspirada em Audre Lorde
(2020), através da qual se intitulou um texto reflexivo acerca do nosso papel na luta
antirracistas. Por outro lado, “Pegando de empréstimo as palavras do cantor angolano
Bonga”s, endossamos: ‘“hora kota'!' Quem ¢&s tu, para onde vais?’. Afinal, sementes
seremos e adubaremos esta terra um dia; ou, quem sabe, nos tornaremos cinzas que

serdo soltas na direcdo dos ventos, nas aguas que unem a Africa e a sua didspora

* Nos referimos ao seguinte titulo: “Educacdo para as relagdes etnicorraciais: vocés tem feito o trabalho de
vocés? (Oliveira, 200, p. 134).
* Ougam, em: https://www.youtube.com/watch?v=vt iilvzr8y (acesso em 30/09/2021).
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Enfim — e sem concluir -, interessa salientar que s6 tecemos algumas fia¢des de
cada capitulo nesta apresentacdo reunida nas trés secdes. O melhor, de fato, estard ao
sabor do/a leitor/a para acolher, problematizar e ampliar. O que disponibilizamos, na
realidade, ¢ apenas o esforco de um esbogo coletivo das muitas andangas de cada
autor/a. No desejo de ampliar as lentes e as potencializar, celebramos a obra
Literaturas, Linguagens e Artes: Africas, Améfricas — Reexisténcias e os novos ventos.

Que saibamos dangar e fazer outras performances na arte do viver, sentir, expressar ¢

produzir o pensar.

Axé!
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ANCESTRALIDADE EM MOVIMENTO: O JOGO, O GESTO, A
DANCA. SABERES DE UMA FILOSOFIA INCORPORADA

Débora Campos de Paula
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Renata Giovana de Almeida Martielo
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Resumo: O Nucleo de Pesquisa em Filosofias do Corpo foi pensado para ser um espago de
descobertas e reencontros das subjetividades de pessoas afro-referenciadas e como espago de produgao
de questdes filosoficas a partir do movimento da danca afro e da capoeira. Compreendendo que corpos
negros foram secularmente silenciados em suas expressdes motoras e desautorizados por uma
sociedade fundada em valores universais a encontrar suas formas plurais de ser e estar no mundo,
propomos o nucleo de pesquisa para que, além do trabalho tedrico, o movimento fosse privilegiado
como forma de saber e filosofar. Assim sendo, a liberacdo de ancas, pernas e pés foram
filosoficamente convocadas a fazer uma ponte entre o corpo ¢ a filosofia. Esta liberacdo desafia as
normas sociais de boa conduta a encarar de frente os rebolados, as gargalhadas, o estar de ponta
cabeca, a ginga, e a malemoléncia de corpos que se descobrem presos a padrdes sociais de movimento
que buscam silenciar nossas cosmovisoes.

O ENCONTRO

Figura 1: Débora Campos e Renata Giovana no Laboratorio Ousia, IFCS/UFRJ. Maio
22.

. . ‘ L
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As autoras se encontraram no espaco académico ap6s muitos outros encontros de vida.
Somos duas mulheres que desenvolvem seus trabalhos e investigagdes pedagogicas, artisticas,
culturais e politicas tendo o corpo como o espaco que provoca, que pergunta e responde,
espaco do filosofar. Nos encontramos na inquietude com as formas e formatagcdes dos nossos
gestos, € em algumas constatagdes que muitos anos de pratica de corpo inteiro na danga e na
capoeira trouxeram. Temos uma certeza, da poténcia do corpo e dos usos e abusos, violéncias
encarnadas, que inibem e ofuscam essa poténcia.

Logo percebemos a importincia de fazer valer um principio/ensinamento afro
ancestral. “Se quer ir rapido, va sozinho. Se quer ir longe, va em grupo.” e que a sabedoria
ancestral da capoeira transformou em musica: “Se quiser andar ligeiro 6 meu bem, nessa vida
ande sO6. Mas se tu quer chegar longe, acompanhado ¢ bem melhor” (Lemba, Rafael;
Pernalonga, Mestre. 2015)

Buscando a coeréncia com o que desejamos desenvolver em nossas pesquisas, nao
poderiamos caminhar sem nos movermos, precisdvamos de um espago em conjunto para
aprofundarmos, ampliarmos, experimentarmos, confrontarmos nossas trajetorias,
metodologias e entendermos como dar voz aos saberes do corpo dentro do campo da filosofia

como filosofias do corpo.

O NUCLEO - Espaco de tramar redes de filosofias

Figura 2: Logo Nucleo de Pesquisa em Filosofias do Corpo

Arte: Ashanti Bintah
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A ideia da criagdo do Nucleo de Pesquisa em Filosofias do Corpo surgiu do incoémodo
gerado a partir de nossas pesquisas académicas de doutorado e mestrado e da auséncia de um
espaco coletivo na universidade de pesquisa filos6fica onde o corpo seja protagonista € nao
objeto. Nossos trabalhos tém no corpo seu ponto de partida e o didlogo como base
metodoldgica, desencadeadora da experiéncia/pensamento do € no mundo.

Embora cada pesquisa preserve suas particularidades, a criacdo do nucleo alavancou
sobremaneira as conversas entre corpo, movimento e filosofias, reverberando nas reflexdes
praticas das pesquisadoras. Desta forma demos inicio ao Nucleo que foi acolhido dentro da
universidade pelo NIFAn — Nucleo de Investigagdo em Filosofias Ancestrais - do Laboratdrio
de Estudos Classicos OUSIA/ PPGF -IFCS/UFRJ.

O Nucleo se funda no principio do corpo em movimento como acionador de
memorias, criador, elaborador e reestruturador de saberes individuais, coletivos e ancestrais.

Entendemos que corpos e saberes africanos e afro brasileiros sdo secularmente
silenciados em suas expressoes e desautorizados, por uma sociedade fundada em valores
universais, a encontrar suas formas plurais de ser e estar no mundo, “destaco a amplitude do
impacto que a escraviddo, a colonizagdo e os regimes racistas patriarcais tiveram e tém na
valorizagdo de um conjunto de caracteristicas que vieram a constituir nossa identidade”
(Werneck, 2009, p.153)

Compreendemos, que as muitas manifestagdes culturais, populares, festivas e
litdrgicas afro-brasileiras, sdo técnicas potentes e fundamentais de existéncia e transmissao,
articulagdo e produ¢do de saberes que se estruturam em complexos e abundantes sistemas
herdados das cosmopercepcdes dos povos africanos que aqui chegaram. Nossos passos vém
de longe e sempre estiveram aqui, no tempo presente.

O corpo, nessas tradicdes, ndo é, portanto, apenas a extensdo de um saber
reapresentado, ¢ nem arquivo de uma cristalizacdo estatica. Ele é, sim, local de um
saber em continuo movimento de recriagdo formal, remissdo e transformagdes perenes
do corpus cultural (Martins, 2013, p. 78)

Desengatilhar as amarras que paralisam os corpos sempre foi uma forma de ativismo
social, desestruturando pelo riso, fé, prazer, guerra e festa, a determinacdo da extingdo pelo
branqueamento e pelas inimeras tentativas de fazer morrer formas de vida desviantes do
modelo hegemonico. Este ¢ um movimento de decolonizacdo corporal necessaria ao
entendimento das questdes mais estruturantes do ser, quem somos, o que estamos fazendo
aqui, como desejamos que nos tratem, como empoderar nossas africanidades a partir da

relagdo com o movimento ancestral.
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E uma grande violéncia que encaramos de frente ao darmos inicio aos enfrentamentos
aos interditos, limites e imposigdes corporais que foram e sdo cultivados desde a infancia e
por muitas geracoes.

Nas atividades moventes do Nucleo, partimos das linguagens de capoeira e danga afro
como provocadoras dos corpos a se dizerem, a experimentarem, a encontrar outros espacos,
tempos e seres para principiar uma conversa com muitos desdobramentos, com possibilidades
de atravessamentos varios e imprevisiveis.

Em uma das linguas bantu, do Congo, da mesma raiz, ntanga, derivam os verbos
escrever e dancar, que realgam variantes sentidos moventes, que nos remetem a outras
fontes possiveis de inscrigdo, resguardo, transmissdo e transcricdo de conhecimento,
praticas, procedimentos, ancorados no e pelo corpo, em performance. (Martins, 2013,
p. 65).

Pensamos 0 movimento como uma escritura na qual nossas narrativas se constroem, se
reafirmam, conduzindo a reflexdes incorporadas. Enquanto posicionamento socio-politico-
historico, trazemos, pela escolha das referéncias das técnicas/saberes afro referenciadas, uma
proposta de experimentarmos nossos corpos inseridos em um contexto no qual fomos
formatados por pensamentos/fazeres/saberes colonizadores, que nos afetam profundamente,
repercutindo na manutencao de estereotipos, desigualdades, violéncias que muitas vezes sao
suplantados no nivel das racionalidades, mas, continuam presentes de maneira profunda em

nossa carnce.

AS COLONIALIDADES - quem siao0 nossos inimigos?

Entendemos a colonialidade como uma légica global de desumanizagao que € capaz de
existir at€ mesmo na auséncia de colonias formais™ (Costa, Torres e Grosfoguel, 2020, p. 35)

e que segue apagando existéncias afro-referenciadas no Brasil.

La “colonialidad” representa una gran variedad de fenémenos que abarcan toda una
serie de fenomenos desde lo psicologico y existencial hasta lo econémico y militar, y
que tienen una caracteristica comun: la determinacién y dominacion de uno por otro,
de una cultura, cosmovision, filosofia, religiosidad y un modo de vivir por otros del
mismo tipo. En sentido econdmico y politico, la “colonialidad” es el reflejo de la
dominacién del sector extractivo, productivo, comercial y financiero de los estados y
sectores ‘“neo-colonizados” (“Sur”) por parte de los paises industrializados (“Norte”),
lo que lleva a la dependencia y del “desarrollo del sub-desarrollo”, la sub-alternidad y
marginalidad de las “neocolonias” frente al dominio de los imperios dominadores
(Estermann, 2014, p.3).
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Valorizamos, portanto, acdes que privilegiam e favorecem os saberes que se constroem
nas experiéncias vividas, a partir da pratica da capoeira, das dancas populares, das dangas
relativas as muitas religiosidades afro brasileiras, das diversas expressdes das dangas afro e
dos moveres cotidianos de corpos afro referenciados, que guardam gestos, meneios,
linguagens corporais que nos conectam e sao eles mesmos parte dos muitos saberes herdados
das nossas africanidades e reconfigurados em solo brasileiro.

Consideramos os agentes destas praticas como pensadores/as que estao fora das
instituicdes académicas produzindo saberes a partir de seus corpos em movimento,
confrontando a ideia estabelecida pelas colonialidades que determinam quem possui
legitimidade para pensar e expressar seu pensamento € forma de vida. O “racismo também
serd um principio organizador daqueles que podem formular um conhecimento cientifico
legitimo e daqueles que ndo o podem” (Costa, Torres e Grosfoguel, 2020, p. 11).

Partindo de referencial politico filosofico afrocentrado, buscamos enfrentar imposi¢des
ocidentais que colocaram a Europa como modelo de organizagdo social e os corpos pretos em
um lugar social de subserviéncia, silenciamentos, um ndo lugar. As transformagdes
necessarias para o enfrentamento desse modelo podem se dar a partir do movimento e na
busca pela expressdo primeira que emana de nossas memorias ancestrais. Para isso faz-se
necessario desconstruir uma formatagdo corporal que limita as expressoes e desconecta os
corpos afro referenciado de sua plenitude de ser e estar no mundo.

Entendemos que a insercdo e vivéncia de praticas que carregam e potencializam nossa
ancestralidade e pertencimento afrocentrado, ndo necessariamente confluem para agdes, auto
percepgdes e ou valorizagdao de principios que possam contribuir para uma emancipagdo das
colonialidades engendradas em nossa sociedade. E preciso atengdo aos proprios processos
colonizadores que permeiam tais praticas e compreender as negociagdes, atravessamentos e

escolhas possiveis e desejadas por cada grupo e sujeito.
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Figura 3: Renata Giovana e Débora Campos no Centro Coreografico da Tijuca,
encontro Ancestralidade em Movimento - Conexao Mulher. Movimento a partir do
ventre para cima e para baixo. Jul 22.1

Foto: Flavia Maciel

UM MOVER QUE REVELA: prazeres, interditos, julgamentos, encontros e
dificuldades.

Foi a experiéncia de ser mulher, essa experiéncia de ser um corpo colonizado, a
despeito da geografia, da cor e da classe social, meu primeiro ponto de contato com a
floresta e com as mulheres da floresta [...] (Brun, 2022, p. 49)

[...] Este corpo quilombola, corpo de Maria do Socorro da Silva, contém a historia da
violacdo da Amazonia. E também contém o antes. E ainda, o documento feito carne de
uma resisténcia feroz (Idem, p. 52).

Em nossa caminhada como educadoras, praticantes dos saberes e artes corporais, nos
deparamos, nas trocas com parceiras e alunos e investigacdes pessoais, com inumeras
conexdes entre nossos moveres € as dificuldades, vergonhas, desqualifica¢des, hiper
sexualizagdo, pertencimentos, prazeres e descobertas atreladas ao feminino e a negritude.

As marcas dos ditames sociais estdo por toda nossa carne, do mesmo modo, as
relacdes com sabedorias outras que nos constituem, estdo igualmente presentes, esculpindo
nossos corpos € nossas expressdes no mundo. Territérios moventes, transfigurados na danca

de existir.
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la invitacion que deja la propuesta cuerpo-territorio es mirar a los cuerpos como
territorios vivos e historicos que aluden a una in cosmogonica y politica donde en ¢l
habitan nuestras heridas, memorias, saberes, deseos, suefios individuales y comunes y,
a su vez, invita a mirar a los territorios como cuerpos sociales que estan integrados a la
red de la vida y, por tanto, nuestra relacion hacia con ellos debe ser concebida como
“acontecimiento €tico” en como una irrupcion frente a lo “otro”... (Cruz Hernandez,
2017, p. 43)

O corpo territério € um conceito desenvolvido também pelo prof. Eduardo Miranda de
Oliveira e dialoga com as experiéncias que temos nos deparado no nucleo de pesquisa em
filosofias do corpo. Para o autor, corpo-territorio ¢ um texto vivo que sente o mundo, degusta
as emocdes, toca e respira as cosmopercepcdes. Corpo-territorio aprende que os
atravessamentos das experiéncias nos levam a trocar de pele, alcangar outras corporalidades e
expandir nossas concep¢des de mundo. (Miranda, 2020) Assim ¢ com corpos afro-
referenciados, em cada lugar somos exigidas a mobilizar uma identidade para sermos aceitas,
ouvidas e respeitadas. E pensando nesses interditos as nossas subjetividades que entendemos a
necessidade de decolonizarmos os movimentos e buscarmos centrar nossa aten¢ao nos gestos
e ndo nas palavras. Compreender nossos corpos no ambiente € o papel que eles desempenham
¢ a direcdo para sulear os saberes a partir dos gestos e produzir respostas individuais e
coletivas para nossas questdes de existir em sociedade.

Quando liberamos nossas ancas das amarras sociais que lhes foram impostas criamos
um espaco sutil propicio para o entendimento de nossa ancestralidade africana e abrimos
passagem para a presenca em nos das mulheres e homens que nos habitam.

Estamos preocupadas com as experiéncias corporais formatadas pelo ocidente que nos
cerceiam as conexoes € parcerias com nosso proprio corpo. Mover um corpo afro referenciado
e feminino na sociedade é um ato de enfrentamento ao racismo e ao sexismo. Portanto,
buscamos com nossas praticas exercer o direito de nos reconectar com nossa ancestralidade
africana que, como diz a prof.* Aza Njeri (2022) estad estruturada no movimento de ancas,
pernas e pés. Se observarmos com atenc¢do as expressoes culturais afro referenciadas como os
jongos, os sambas € as capoeiras, sao centradas nos movimentos dessas partes do corpo
citadas pela prof.* Njeri. Nao ¢ a toa que o rebolar ¢ vulgarizado e interditado socialmente
para muitas criangas desde bem cedo na educacdo infantil. E segue sendo visto como
obscenidade e, muitas vezes utilizado para justificar estupros e outras violéncias de ordem
moral e sexual que as mulheres sofrem nas ruas e em seus trabalhos no dia a dia. Mostrar o

corpo, usar decotes, dangar sdo vistos como provocacdes aos olhares masculinos, mas na

realidade de quem se percebe afro referenciada, sdo nossas expressoes de afeto, nascimento,
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morte, sdo as conexdes que fazemos dos cinco sentidos com as ancas, pernas € pés que nos

trazem sabor de sermos afrodescendentes.

Figura 4: Rebolado em dupla

Foto: arquivo pessoal das autoras

Nesse ponto vale pensar a formacao dos conceitos de género que foram organizados a
partir de um olhar europeu que, nao s6 define os papéis sociais de homens e mulheres, como
também hierarquiza esses papéis. Oyeronke Oyewumi ¢ uma socidloga nigeriana que
apresenta um outro olhar sobre essas questdes em seu livro intitulado “A invengdo das
mulheres” (Oyewumi, 2021). A autora nos diz, referindo-se a cultura iorubd, que, na maioria
das comunidades pré-coloniais, ndo havia uma distingao social generificada como temos no
ocidente colonizado, mas sim que a sociedade era organizada a partir do conceito de
senioridade relativa. Nao nos parece coincidéncia que os candomblés no Brasil, casas que
mantém viva com alguma tradicionalidade aspectos das culturas filoséfico religiosa africanas,
sirvam de exemplos contemporaneos desse conceito de senioridade relativa. Nossos mais
velhos nem sempre sdo os mais velhos de idade cronoldgica. O que nos leva a afirmar que a
forma de contar o tempo também faz parte das colonialidades que nos foram impostas
enquanto sociedade. O tempo linear ¢ mais uma das violéncias e epistemicidios que nos
sujeitaram.

Sdo muitos os apagamentos e silenciamentos que sofremos na nossa formagdo e

acreditamos que podemos nos encontrar mais plenas enquanto individuo e enquanto
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sociedade, se enfrentarmos esses silenciamentos a partir dos movimentos afrorreferenciados.
Soltar as ancas, pernas, cabega e pés € o caminho que escolhemos. Para nos isso € fazer
filosofia, pois através dos corpos liberados de amarras sociais, podemos responder com mais
clareza a perguntas filosoficas classicas como quem sou eu, o que ¢ o0 mundo em que vivemos,

0 que representa a vida em sociedade, o que somos e para que viemos?

VALORES CIVILIZATORIOS AFRO-BRASILEIROS

A professora Azoilda Loretto da Trindade (2013) nos presenteou com seu trabalho na
educagdo infantil onde desenvolveu valores que estdo na base do nosso entendimento de ser e
da formagdo das nossas subjetividades. Compreender que nossa existéncia em sociedade
passa pela compreensdo do que vem a ser as sutilezas da energia vital, circularidade,
cooperatividade, musicalidade, ritmo, ¢ compreender que a vida precisa produzir espagos de
aprendizagem liberados da inércia. Nossas escolas da educacdo bdsica ainda mantém os
estudantes sentados, parados e olhando para frente, denunciamos que esta ¢ a forma mais
cruel de formatagdo dos saberes ancestrais que nossos antepassados africanos nos legaram.
Nossas criancas estdo reféns dessa violéncia que ¢ a escola tradicional, e quanto mais
movimentos as criangas fazem, mais sdo tratadas como indisciplinadas e criangas problema.
Nao temos a solucao para modificar toda estrutura das redes de ensino, mas sabemos que a
aprendizagem se torna cada vez mais significativa quanto mais os corpos forem liberados da
inércia das salas de aula. O caminho ¢ longo, mas possivel, e precisa comecar com cada
educador que tenha a coragem de desafiar a si mesmo e as suas metodologias de ensino.

Compreendemos que o processo de intersubjetivagdo/intercorporificagdo ocorre em
todos os espagos formais e ndo formais de educag¢do e que neste sentido a comunhdo de
saberes se da nas salas de aula, nas cozinhas, ruas, festas, macumbas, igrejas, em todos os
encontros, por isso, o primeiro territorio a ser revisitado e reinvestido de encantamento € o
Nnosso Proprio corpo € 0s corpos coletivos que nos circundam.

Sabendo que, enquanto educadoras, todas fomos educadas nessa sociedade formatada
pelos valores “universais” europeus, o Nucleo de pesquisas sugere atividades corporais que
estimulem os corpos aos dialogos, usamos a palavra no plural, pois compreendemos que ha
varios didlogos em jogo, um didlogo interno com as memorias que nos habitam que surgem
na epiderme e no coragdo, didlogo com o espago que estamos inseridas, com 0s outros corpos

que dividem o espago conosco.
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Buscamos o caminho de decolonizacdo dos saberes para fugir do individualismo que
nos ¢ imposto ¢ que nos torna cada vez mais centrados em necessidades privadas e menos

conectadas com um entendimento ecologico e interdependente do mundo.

CAMINHOS - Desformatando nossos movimentos

Figura 5: Caminho de dentro

Foto: Flavia Maciel

Desenvolvemos as atividades tendo em comum o principio metodolégico da
enunciagdo pelo corpo, em sua propria linguagem de perguntas e respostas, desafiando,
portanto, o pressuposto da hegemonia do pensamento racionalizado sobre o corporalizado, na
producdo de conhecimento. Nossas investigacdes se abrem a outras linguagens que possam
contribuir com esta busca e a todas as referéncias trazidas pelos corpos que compartilham a
experiéncia. Investimos no pensar a si ¢ o mundo, dancando e capoeirando em uma
perspectiva de permanente discussdo dos proprios cerceamentos, adequagdes e
desencantamentos que as praticas da danga e da capoeira enfrentam e promovem em inlimeros

€spacos.
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Figura 6: Renata Giovana e Débora Campos no Centro Coreografico da Tijuca,
encontro Ancestralidade em Movimento - Conexao Mulher. Tendo o ventre como guia,
ocupar os espacos livres da sala. Jul 22.

Foto: Flavia Maciel

Desde que iniciamos nossos encontros, mantemos nossas atividades de capoeira e
danga afro, o registro em palavras escritas e orais ou desenhos, de acordo com o desejo dos
participantes, e o registro visual por videos e fotos.

A possibilidade das diferentes expressdes fala sobre a liberdade de proposigdes e narrativas de
cada um, com a experiéncia ¢ sem hierarquizagdes, por compreendermos que cada encontro
impde uma dindmica propria.

A partir das vivéncias e das nossas praticas extra-académicas, que nos informam,
constituem e também fazem parte indissocidavel de nossos espagos de pesquisa, pontuamos
alguns principios em comum entre as duas linguagens que nos servem como estrelas de guiar,

para este artigo selecionamos duas:
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Circularidade

As coreografias das dangas negras mimetizam essa circularidade espiralada, quer no
bailado do corpo, quer na ocupagdo espacial que o corpo em voleios sobre si mesmo
desenha. Por meio dessa evocacdo constitutiva, o gesto e a voz da ancestralidade
encorpam o acontecimento presentificado, prefigurando o devir, numa concepgao
genealogica curvilinea, articulada pelos rituais e cerimonias festivas. Aqui, nesses
terreiros, o movimento coreografico ocupa o espaco em circulos desdobrados,
figurando a nogdo excéntrica do tempo. Em outras palavras: o tempo, em sua dindmica
espiralada, s6 pode ser concebido pelo espago ou na espacialidade do hiato que o
corpo em voltejos ocupa. (Martins, 2019, p. 14)

Figura 7: Débora Campos no Centro Coreografico da Tijuca, encontro Ancestralidade
em Movimento - Conexdo Mulher. Roda. Ago. 22.

Foto: Flavia Maciel

Tomamos o principio de circularidade expresso nas obras de Azoilda Trindade e Leda
Maria Martins ¢ nos fazeres de inimeras manifestagdes da cultura afro brasileira como uma
das nossas estrelas de guiar. Seja em relagdo a formagdo espacial de muitas vivéncias, o que
permite o contato visual reciproco, além de estabelecer possibilidade de parceria
horizontalizada de tocas corporais. Seja na compreensdo do fluxo de energias que transitam
nos, entre, através, extra corpos. Seja no entendimento das dinamicas ancestrais que se

vivificam pertencimentos ancestrais.
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[...] nés rodamos no sentido anti-horario porque o Candomblé ¢ um culto aos
ancestrais. A gente volta no tempo o tempo inteiro. Entdo, a gente estd chamando
nossos ancestrais, nossos ascendentes, nossa ancestralidade, numa busca a
ancestralidade, mas num tempo atual porque o tempo ¢ agora, entende? (Pai Lucas) O
giro em sentido anti-horario em torno do proprio eixo corporal, que tanto me provocou
inicialmente a esta pesquisa no contato com diversas saias em variadas performances
brasileiras, no Candomblé ndo ¢ uma regra, mas pode sim ser uma referéncia de
movimento a medida que nos costuram a ancestralidade. Os deslocamentos dancados
que vao e voltam do centro da roda - onde geralmente acontecem os giros, a exemplo
do jongo, onde comec¢a minha trajetéria — para suas extremidades, ... caracterizam
diferentemente o espaco conduzindo a ideia de um rito de inversdo. Nestas
performances, tendo ele tomado as rodas de samba e Candomblé como mote de
analise do rodar das rodas dos homens e dos orixas, a dimensdo do sagrado estaria
ausente, porém, o culto ao corpo permanece, sendo modificado apenas os ritos de sua
expressdo. O corpo no samba de roda, como dominio do profano, seria o culto da
propria existéncia humana, expressdo da individualidade do sujeito. (Silva, 2020,
p.249)

Do giro e da gira extraimos metodologia, firmamos nossos encontros na perspectiva
do acontecimento, do fazer que se processa a partir da colisdo, do toque, da respiracao e suor

que circulam no espago.

Musicalidade

Figura 8: Renata Giovana e Débora Campos no Centro Coreografico da Tijuca,
encontro Ancestralidade em Movimento - Conexiao Mulher. Roda Grupo Dembaia Jul 22

Foto: Flavia Maciel
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Quando pensamos em movimentos afro-referenciados ndo podemos deixar de pensar
que se faz necessario ativar os cinco sentidos do ser humano, os cheiros, sons e imagens sao
catalisadores do encontro dos tempos de nossas existéncias. A musicalidade em particular ¢ o
fio condutor que faz forte conexdo com nossa ancestralidade e provoca nossos sentidos com
respostas que vazam da epiderme.

Sons como dos tambores, berimbaus, caixas, caxixis, agogos que estdo presentes em
varias expressoes culturais de matriz africana provocam o tempo e fazem a gira girar. Levam
nossa memoria afetiva por caminhos que desconhecemos, mas que habitam dentro de nos, ¢
dificil resistir a tal chamamento. Nao por acaso nossos seres sutis dos candomblés sio
invocados pelo percutir das maos nos atabaques e pelos cantos que chamam quem tem que
VI,

Musicalidade ¢ o divisor de dguas de nossas subjetividades afro-referenciadas, pois
quando os tambores chamam, nds respondemos. Nosso coracao descompassa, bate diferente, a
pele arrepia, € quando a mente compreende o que estd acontecendo, nosso corpo ja esta
exigindo o movimento.

Por exemplo, ndo podemos pensar a capoeira e a danga afro separada da musicalidade,
que, por sua vez, ¢ uma expressao da existéncia africana que, mais uma vez, se da através dos
corpos. Além disso, a musicalidade esta presente na diaspora africana e pode ser observada
pela riqueza de expressdes culturais de matriz africana de que somos herdeiros: o jongo,
samba chula, coco de roda, tambor de crioula entre tantas outras. Nao existe aprendizado na
capoeira e na danga afro sem a musicalidade, assim € preciso ressignificar os sons nas nossas
vidas para nossa constituigdo como sujeitos € de nossas subjetividades. O corpo que dancga e

vibra em reacao aos sons ¢ um corpo ancestral e vivo.

CONCLUINDO - NOSSOS FAZERES
Dancga Afro

Figura 9: Débora Campos no Centro Coreografico da Tijuca, encontro Ancestralidade
em Movimento — Conexao Mulher. Brincando com o desequilibrio, desformatando o
movimento. Maio 22.
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Foto: Flavia Maciel

Nos nossos encontros trazemos a danga na perspectiva de encontrar e rememorar
nosso pertencimento afro brasileiro e esta € uma perspectiva que passa pela pratica corporal
da escuta. Escuta do proprio corpo, do espaco, das referéncias sonoras, dos outros corpos
visiveis e invisiveis que nos atravessam. O espaco da experiéncia se dd no caminho de
perceber e criar a partir de vocabularios inspirados nas corporalidades das dancas populares,
festivas e liturgicas afro-brasileiras.

Nas orientagdes dos encontros pretende-se percorrer um roteiro de espagos corporais
interditados ou destinados culturalmente aos corpos subalternizados socialmente, sobretudo os
corpos negros € femininos. A interdi¢ao diz respeito aos usos, olhares e sentires reconhecidos
como legitimos, adequados e esperados para estes corpos e seus movimentos, em uma
sociedade com profundas e sutis raizes racistas e sexistas.

A proposta € um jogo performatico que provoque nos participantes a experimentagao
dos corpos em movimento, como gatilhos para a discussao dancada sobre os usos e abusos de
nossos corpos. Todo encontro € o primeiro, inaugural por tratar-se de um campo de relacdes
construidas na presenca e na experiéncia da danga e do encontro das sonoridades que se
atrelam e provocam o dangar.

Outro ponto de discussdo/vivéncia, € a dimensdao do mover enquanto propiciador de
prazer e expressao e disruptor de condicionamentos pelo viés do corpo como brinquedo e

brincadeira.
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Figura 10: Débora Campos no Centro Coreografico da Tijuca, encontro Ancestralidade
em Movimento Conexdo Mulher. Jul 22. Prazer

e :

Foto: Flavia Maciel

Nosso corpo brinquedo reencontra o espago da experimentacdo pelo prazer da
descoberta tentando o afastamento dos enunciados certo/errado, adequado/inadequado,
ridiculo e vergonhoso. Brincar é se lancar no jogo de corpo na possibilidade de rir de si
mesmo ¢ de nossa pretensa perfeigao.

Como atravessamento de nossos encontros temos também o entendimento do corpo
encantado, a abertura para perceber o ambiente enquanto fluxo se incluindo nesse ambiente e
desta forma abrir-se a escuta, impregnag¢ao por todos os sentidos, um corpo estimulado a

perceber a porosidade e transito de sua matéria.
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Figura 11: Débora Campos no Centro Coreografico da Tijuca, encontro Ancestralidade
em Movimento - Conexio Mulher. Maio 22. Desenhos corporais, leituras de movimentos
codificados da danca afro-brasileira

Foto: Flavia Maciel

Capoeira

Figura 12: Renata Giovana e Débora Campos no Centro Coreografico da Tijuca,
encontro Ancestralidade em Movimento - Conexdao Mulher. Maio 22. Desenhos
corporais, leituras de movimentos codificados da danca afro-brasileira.

Foto: Flavia Maciel
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Se fossemos pensar um ato primordial, um principio que d& origem ao jogo da
capoeira, sua arqué seria o dialogo. A compreensdao do jogo da capoeira como um didlogo
entre os corpos que jogam dentro da roda, destes com os instrumentos que compdem a bateria
e de todo esse conjunto com as pessoas que estdo na roda € o que provoca e fundamenta o
movimento dessa pesquisa. “A capoeira agindo na epiderme, no coragdo, no afeto, apoiada
nos valores civilizatérios afro-brasileiros € revolucionaria.” (Martielo, 2021, p. 98)

Pensar a capoeira como uma possibilidade de atividade afro referenciada é caminhar
na dire¢cdo de compreender o didlogo como base de tudo. O ritmo, cada um dos instrumentos,
cada uma das pessoas presentes na roda batendo palmas e cantando, o canto e todos aqueles
seres sutis que nos habitam estdo presentes nesse dialogo plural que brinca com uma

temporalidade que nao ¢ linear.

Nosso corpo tem memorias ancestrais que reagem muito antes da mente conseguir
decifrar o estimulo. O som do berimbau e dos atabaques dialoga com algo que
antecede a percepcdo cognitiva. Antes que o pensamento possa produzir informagdes
sobre que som ¢é esse, 0 corpo ja reagiu, € o arrepio poético da pele dizendo que o
futuro ¢ ancestral (Ribeiro, 2020), percebendo a afetividade presente. Fanon (1968)
nos sinaliza para esses segredos que existem nas expressdes corporais, € na riqueza
que € o movimento dentro da roda, por mais que se referisse aos esvaziamentos da
violéncia acumulada no colonizado, apresenta a for¢a do corpo em movimento, parece
até que conhecia a capoeira. (Martielo, 2021, p. 99)

O jogo da capoeira, a dupla dentro da roda jogando ¢ visto por ndés como uma
conversa, onde cada movimento que o capoeira faz, se traduz em uma pergunta que pode ser
ignorada, respondida ou devolvida em forma de outra pergunta pelo outro capoeira.
Movimentar na capoeira deve ser um provocar movimento no outro, fazer o outro sair da sua
zona de conforto e pensar sobre seu espago e sobre si mesmo. Também ¢ preciso estar atento
ao som do berimbau, seus toques estdo conversando com os capoeiras. Para cada toque ha
uma forma de jogar, de fazer perguntas ou dar respostas. As cantigas estdo igualmente
participando dos didlogos, pois podem alertar sobre uma situagao perigosa, podem trazer para
aroda a forca de capoeiras do passado a fim de influenciar o jogo das capoeiras.

Aqui o corpo ndo ¢ um objeto a ser analisado, mas, o protagonista do qual emanam,
em linguagem propria, as inquietacdes, perguntas e respostas nos moveres € nos siléncios

enunciados pelo corpo.
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Resumo: O presente artigo se propde a expor algumas questdes sobre a escrita dramatirgica sob a
otica plural das mulheres negras. Ao adentrar a literatura afro-brasileira e a relagdo da raga dentro dos
ciclos de estudos da escrita de mulheres, ¢ encontrada a dentuincia da dupla opressdo — ou tripla se
considerarmos a classe — vivida pelas mulheres negras dentro da literatura por elas escrita. Contudo e
para além, a partir da analise das dramaturgias “lalodés”, de Dione Carlos, ¢ “Engravidei, pari cavalos
e aprendi a voar sem asas”, de Cidinha da Silva, ¢ possivel observar também a constru¢do de uma
oralitura escrevivenciada nos textos a caminho da cena teatral. Dramaturgias essas que ddo as
mulheres de cor uma voz que ¢ possibilidade de cura, de afetos, de vida e de mudanga de sua condigdo
social através das encruzilhadas da memoria presentificada e da reatualizacdo da tradicdo para a
sobrevivéncia das estratégias geracionais e ancestrais de vida.

1 - A literatura afro-brasileira

E de conhecimento geral que, quando o assunto é a literatura brasileira, a vivéncia de
pessoas negras muitas vezes ¢ desconsiderada como suficientemente capaz de construir um
modo proprio de producdo textual e de se diferenciar estética e ideologicamente dos textos
literarios nacionais. (Evaristo, 2009, p. 17) Pensando-se um pais unificado, “exemplo de
supera¢do” do racismo em sua plena “democracia racial”,’ ndo haveriam motivos para
tensionar a literatura nacional, visto que somos “todos brasileiros”. (Duarte, 2017).

Uma vez que a ideologia da democracia racial foi posta em pratica, a explicagdo dada
para a auséncia das pessoas negras nos novos espacos de exercicio cidaddo e criativo, e dos
baixos indices de escolaridade e piores condi¢cdes empregaticias na nova republica, se deu a
partir da criacdo de narrativas estereotipadas como as de “passividade, infantilidade,
incapacidade intelectual, aceita¢do tranquila da escravidao, etc.” (Gonzalez, 2018, p. 36) ¢ até

mesmo de que o sujeito negro era “destituido do dom da linguagem" (Evaristo, 2009, p. 22).

"Mito do “encontro harménico entre as trés ragas” (negra, indigena e branca) que fundaram o Brasil. [...] Este era
um poderoso mito, pois oferecia uma explicacdo para a realidade brasileira que naturalizava a imagem de
homens e mulheres negras como submissos, doceis e adeptos a escraviddo.” (BARRETO, 2018, p. 20).

36


mailto:rayrlaineariananick@gmail.com
https://wwws.cnpq.br/cvlattesweb/PKG_MENU.menu?f_cod=99DB70B279F84ED85AC765D67C5F27F4
mailto:marcosxandre@yahoo.com
http://lattes.cnpq.br/6660342017209730

Ou seja, considerado incapaz pelo imaginario social brasileiro, como a negra € o negro teriam
algo a dizer? Como poderiam esses, “infelizes por culpa propria™', manifestar mais do que ja
esta posto na literatura construida pelas escritoras brancas e escritores brancos?

Stuart Hall (2006p. 50) postula que, sendo a cultura nacional um discurso que produz
os sentidos pelos quais nos identificamos e nos diferenciamos de outros paises, comumente se
expulsam e se excluem aquelas manifestagdes cujo contetido pode “ameacar” a forma como a
identidade nacional ¢ vista. Dessa forma, faz sentido que, ndo s6 na literatura como nas
demais areas do conhecimento e producdo artistica, as elaboragdes feitas por pessoas negras
que apontem que o “pais da harmonia racial” é desigual e racista sejam invisibilizadas. Pais
este que se quer branco e erudito, filho europeu.

Porém, mesmo com as tentativas de exterminio da populacao negra brasileira, a nivel
de exemplo, a disseminagdo de praticas eugénicas, assim como também o epistemicidio,” era
impossivel desconsiderar sua presenca na constituicdo do pais. Sendo assim, a figura da negra
e do negro vao surgindo nas produgdes literarias de acordo com os esteredtipos ja criados
desde o periodo de escravizagdo, “numa narrativa, e principalmente, na memoria, como a
relacdo dominante entre branco e negro.” (Nascimento, 2018, p. 317).

Como apontado por Eduardo de Assis Duarte (2017), o “negrismo modernista” era um
dos movimentos que se valiam dos diversos estereotipos ja construidos no imaginario da
populacdo brasileira a respeito do que era a pessoa de cor para a construcao de suas historias.
A autora Evani Tavares Lima (2015) delineia as formas como o negro aparecia nas

dramaturgias, a exemplo:

[...] o escravo fiel, tal qual um cao, ¢ leal ao seu senhor mesmo em seu prejuizo € aos
seus; 0 negro ruim, ou negro revoltado, ¢ aquele que combate ¢ denuncia a situagao de
opressao vivida pelo negro. Com este tipo deve-se ter cuidado, pois ele pode insuflar
outros a revolucao. Em oposi¢@o ao negro perigoso, ha o bom negro, cuja bondade ndo
¢ mérito dele, mas de seu senhor, o branco. O bom, nesse caso, é aquele que afirma a
branquitude e seus elementos simbdlicos, rechagando o negro que era (Mendes, 1982).
(Lima, 2015, p. 99)

A autora ainda reitera que existiam as figuras da mulata e do mulato, mestigos que nao
sofrem a mesma retaliacdo dos personagens mais retintos — que eram forga de trabalho —, pois
eram a “solu¢do da questdo racial” no pais. Entretanto eram extremamente sexualizados e
animalizados (Lima, 2015, p. 100). Ainda para as personagens negras femininas, “cabiam as

condi¢des de mae-preta, aquela que cuida dos filhos dos brancos em detrimento dos seus”

2 Segundo o socidlogo Boaventura Souza Santos, o epistemicidio se caracteriza como o apagamento e/ou
exterminio de experiéncias ¢ saberes. (Menezes, 2018, p.27)
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(Evaristo, 2009, p. 24) e também a “mulher-natureza, incapaz de entender determinadas
normas sociais” (Evaristo, 2009, p. 24).

Consequentemente, houve e ha um esforgo por parte das escritoras negras e escritores
negros, tanto na academia quanto fora dela, para consolidar uma literatura afrodescendente
feita por e para as pessoas ndo brancas, salvaguardando sua humanidade, integridade e
subjetividades plurais. Segundo Duarte (2017), ao passo que as demandas do Movimento
Negro tomavam visibilidade, por volta do ano de 1980, autoras e autores negros € negros
comecaram a autodeclarar sua descendéncia, afirmando seu pertencimento étnico e
construindo narrativas onde as experiéncias da pessoa negra eram trazidas a escrita distante
das caracterizagdes animalescas e/ou sexualizadas.

Autoras e autores como Concei¢ao Evaristo, Miriam Alves, participantes do coletivo
Quilombhoje, pesquisadores como Eduardo de Assis Duarte, entre outras e outros, vém
construindo caminhos para a defesa do ponto de vista subjetivo e racializado do qual autoras
negras € negros interpretam o mundo a sua volta, visto que a raca enquanto marcador social,
diferencia suas experiéncias de seus conterraneos brancos no territorio Brasil.

Assim como indica Duarte (2017), além da caracteristica da autodeclaracdo racial e
sua interagdo entre escrita-experiéncia, a literatura afro-brasileira estd comprometida com a
tematica, onde o universo social da negra e do negro estdo inscritos; com o ponto de vista,
onde o vocabulario, a visdo de mundo e os valores estdo postos como eixo principal da
narrativa; com a linguagem, cuja expressdao rompe com a norma culta e traz a tona as praticas
linguisticas africanas no Brasil; e com o publico negro.

E valido ressaltar ainda que, segundo Leda Maria Martins (2021, p. 49), banhada nos
pensamentos de Mestre Didi e Honorat Aguessy, a tradigdo ¢ motor capaz de reavivar a
memoria de um povo, mas que, longe de ser uma repeti¢do exaustiva, se torna atualizacao
condizente com o momento histérico que renova a experiéncia ao passo que reatualiza e
reforga seus valores. Sendo assim, as narrativas semioticas dos textos afro-brasileiros, e das
demais manifestagdes artisticas, se valem da encruzilhada das africanidades aqui transladadas,
traduzidas e transformadas com a atualidade, juntamente com os conhecimentos dos povos

originarios.

2 - Um aparte ao género: As mulheres negras e suas escritas
Do mesmo modo que raga ¢ um demarcador social que nos diz a partir de qual ponto
de vista um texto “fala”, o género também ¢ um fator de recorte do olhar de quem escreve.

Dominada pelo homem branco, que se quer universal, a literatura também sofreu e ainda sofre
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com a invalidacao de textos produzidos por mulheres. Contudo, o simples recurso ao género
feminino ainda incute em algum nivel de exclusdo, a racial.

Muito se discute sobre o silenciamento da mulher negra nos ciclos de estudos
feministas. Sendo a sociedade ocidental estruturada a partir do capitalismo patriarcal, o
feminismo se propde a evidenciar “[...] as bases simbolicas e materiais de opressdo as
mulheres” (Gonzalez, 2018, p. 308), pautando a vida privada e as “[...] tradicionais relacdes
de opressao/submissdo” (Gonzalez, 2018, p. 308) nela existentes. Entretanto, segundo
Gonzalez (2018), seus posicionamentos e escritos tedricos pouco pautaram as realidades
plurais das mulheres negras, caracterizando o sintomatico racismo por omissao.

Desde escritoras e pensadoras brasileiras as estadunidenses, das mais famosas as mais
relegadas ao conhecimento dos intelectuais brancos e brancas da academia, o relato de
invisibilizagdo do discurso das mulheres negras nas discussdes de género, entre outras, ¢
comum. A exemplo, ao utilizar de sua autobiografia para trazer & tona a participagdo das
multiplas mulheres na constru¢do de um feminismo diverso, Josane Silva Souza (2018)
descreve algumas situacdes a partir das quais foi silenciada por companheiras do movimento
feminista e/ou de mulheres letristas ao pautar suas especificidades enquanto mulher negra.
Dessa forma, a autora denuncia que

[...] Em muitos momentos os relatos de experiéncias de mulheres negras serdo
desconsiderados por falta de uma empatia pungente, principalmente porque esses
relatos denunciam opressdes perpetradas, inclusive, por mulheres brancas. E tem se
mostrado, nitidamente, que € dificil e complexo a revisdo dos privilégios por parte dos
que os detém, pois a sociedade cria mecanismos que naturalizam e cristalizam
comportamentos opressores. Ou seja, reconhecer-se portador/a de privilégio é,
inevitavelmente, se colocar em projeto de mudanga ou negar-se a enxergar oS
privilégios, sustentando, assim, uma hipocrisia discursiva. (Souza, 2018, p. 578)

Neste sentido, a mulher negra se posiciona em um duplo condicionamento, entre a
pauta do género dentro do movimento negro ¢ a pauta da raca dentro do movimento feminista.
Sua perspectiva € e deve ser transferida para a escrita, pois, ainda de acordo com Souza, “[...]
¢ impossivel neutralidade na producdo literaria, escrevemos com o que Somos € com o que
aprendemos” (Souza, 2018, p. 580). Ignorar a condi¢do de dupla opressdo em que estad

submetida — ou tripla, se considerarmos a classe — € produzir uma literatura unica e alienada.’

3 Segundo Gonzalez, ao pensar a experiéncia de silenciamento que as negras estdo submetidas em prol de uma
universalizagdo da pauta da mulher, acontece o que Lacan considera como infantilizagdo desta: Fala-se,
posiciona-se, define-se e exclui-se esta mulher negra, tirando-lhe a voz mesmo que esteja presente, tal qual
comumente os pais fazem com as criangas. Simultaneamente, estas mulheres brancas se colocam no lugar do
“Obvio-saber”, pois se pensam como portadoras do conhecimento sobre “o que ¢ ser mulher”. De acordo com a
autora, tais colocagdes sdo alienantes, uma vez que as mulheres brancas ndo conseguem, sozinhas, identificar as
questdes referentes as mulheres de cor. (Gonzalez, 2018, p. 210).
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Pensando na otica desta mulher racializada e pobre, Concei¢ao Evaristo cunha o termo
“escrevivéncia” que, segundo a escritora ¢ o “Ato de escrita das mulheres negras como uma
acdo que pretende borrar, desfazer a imagem do passado em que o corpo voz das mulheres
negras tinha sua poténcia de emissdo também sob controle dos escravistas, homens, mulheres
e criangas. (Evaristo, 2020, p. 30)

Sendo assim, ao resgatar em si € na sua comunidade os sentidos, as diregdes, os
significados e significantes de suas experiéncias e transmuta-las para a escrita, estdo tomando
a voz que lhes foi negada desde o inicio do que conhecemos como Brasil. Ao recuperar sua
possibilidade de fala, também recuperam o poder de defini¢do que a palavra traz. A
escrevivéncia de Conceicdo Evaristo, assim como a de muitas escritoras negras brasileiras,
perpassa pela reorganizagao, reterritorializagao e emancipagao da consciéncia do povo e sobre
0 povo de cor.

Beatriz Nascimento (1942-1995), historiadora e poeta, traz para a discussdo dessa
escrita negra e feminina que, ao imaginar-se, “[...] esse devir-utopico pode estar na produgao
de ‘subjetividades territorializadas no eu, no corpo fisico’, livres da ética da producao e da
acumulagdo que secciona o homem segundo a ordem do capital.” (Nascimento, 2018, p. 427)

Ainda assim, € preciso ressaltar que, ao banharem-se em suas experiéncias como ponto
inicial da produgdo da materialidade textual de suas subjetividades, essas mulheres nao
produzem uma escrita narcisica. Evaristo (2020) considera que

[...] A escrevivéncia é uma escrita que nao se contempla nas dguas de Narciso, pois 0
espelho de Narciso ndo reflete o nosso rosto. E nem ouve nossos ecos de fala, pois
Narciso ¢ surdo as nossas vozes. O nosso espelho ¢ o de Oxum e de Iemanja... Sim,
porque ali, quando langamos nossos olhares para os espelhos que Oxum e Iemanja nos
oferecem ¢ que alcangamos os sentidos de nossas escritas. No abebé de Oxum, nos
descobrimos belas, e contemplamos a nossa poténcia. [...] E quando recuperamos
nossa individualidade pelo abebé de Oxum, outro nos ¢ oferecido, o de Iemanja, para
que possamos ver as outras imagens para além de nosso rosto individual. Certezas
ganhamos que ndo somos pessoas sozinhas. (Evaristo, 2020, p. 39)

Logo, ao emancipar-se dos estigmas e esteredtipos carregados pela fala do homem
branco e da mulher branca sobre o que somos, a mulher negra escreve também a liberdade da
sua comunidade, pontuando suas potencialidades e belezas, assim como denunciando a
estrutura que carrega nas costas, ja que se encontra na base da piramide social.

Dessa forma, também resgata identidades negadas e epistemologias supostamente

apagadas. H4 em seus textos historias das suas e de seus ancestrais. Historias e conhecimentos
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que atravessaram kalunga’ e se fizeram presentes aqui, no jogo da oralitura,’ no dia a dia da

negra e do negro.

3 - Dramaturgias das possibilidades: os teatros negros femininos

Se pensarmos que “a convencionalizacdo teatral repete um discurso do saber que se
propde como verdade” (Martins, 1995, p. 40), ao tratar a personagem negra mulher nos
moldes estereotipados, caricatos e animalescos, hd o reforco de sua invisibilidade e
indizibilidade,® uma vez que as representagdes sdo refletoras e mantenedoras de um
imaginario social. Logo, a escrita dramatirgica produzida pelas mulheres negras rompe as
fronteiras do teatro e literatura brasileira.

Ao experienciar a visdo de mundo da personagem negra e mulher na dramaturgia,
essas escritas transfiguram um corpo humanizado para ir a cena. Um corpo de possibilidades,
um corpo também de afetos, de amores e de aflicdes. Um corpo-alma que encontra conforto
em corpos-alma que lhe sdo parecidos. Corpo esse que, na leitura do texto, tem lugar para
performar a oralitura de sua condig@o de ser e estar no mundo, podendo estar em um contexto
de reatualizacdo da tradi¢ao e/ou de denuncia da condigao atual.

A seguir, serdo expostas duas dramaturgias escritas por mulheres negras a fim de

aproximar o olhar teatral das demandas dessas para com o contexto atual.

3.1 - “Ialodés”, de Dione Carlos

Assim como na literatura afro-brasileira, muitas das dramaturgias negras femininas sao
elaboradas a partir de signos provenientes das tradi¢des africanas aqui atualizadas. Em
“Talodés”, Dione Carlos instala a filosofia € a cosmovisdo afro-brasileira e de terreiro a
comegar pelo nome de seu texto. Segundo a antropologa Teresina Bernardo (2005), no Brasil,

“lalodé” (ou Iyalode) € o titulo dado as mulheres lideres da comunidade e dos terreiros de

*Para os povos bantu falantes do kikongo, kimbundu € umbundu, Kalunga tem o significado de “mar”, mas
também de linha divisdria entre o mundo dos vivos ¢ dos mortos. (Slenes, 2000, p. 7).

3 “Oralitura” sdo os “[...] Modos e meios pelos quais, no &mbito das praticas performéticas, o gesto € a voz
modulam no corpo a grafia dos saberes de varias ordens e de naturezas as mais diversas, incluindo-se ai um
saber filosofico [...]. Ela alude também a uma rasura da dicotomia entre a oralidade e a escrita.” (Martins, 2021,
p. 41).

% Segundo Leda Maria Martins (1995), as personagens negras no teatro brasileiro passaram pela condi¢do de
“[...] invisivel porque era percebido e elaborado pelo olhar do branco, através de uma série de marcas discursivas
e estereotipadas, que negam sua individualidade e diferenca; indizivel porque a fala que o constitui gera-se a sua
revelia, reduzindo-o a um corpo ¢ uma voz alienantes, convencionalizados pela tradigdo teatral brasileira.”
(Martins, 1995, p. 40).
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candomblé, encarregadas tanto do comércio quanto da religido. O titulo nos aponta para essas
mulheres sustentaculo, mulheres de poder.

Ao iniciar seu texto, valendo-se de falas de varias mulheres negras e de um provérbio
do Golfo de Guiné, Dione Carlos instaura o “tempo espiralar” (Martins, 2021) em que o rito
do viver se firma e que ndo somente sera representado no texto, mas também reatualizado na
formula do presente na encenacdo. Aqui se apresenta um conceito de tradigdo em um cunho
nao fixista. A tradicdo retomada em seu texto se da como um movimento continuo de
instauracao mnemonica e de conhecimento, caracteristica do entendimento africano do termo,
como reitera a pesquisadora Leda Maria Martins (2021) ao ponderar sobre a performance
ritual e espetacular.

Sendo assim, as personagens de “lalodés” se encontram entre manifestos e rituais
cujos elementos evocados pelo texto sdo os utilizados nas manifestagdes culturais afro-
brasileiras ha tempos, mas voltadas e introjetadas em suas necessidades mais atuais.

Ademais, ndo ¢ possivel dizer se as frases utilizadas no inicio do texto serdo
apresentadas no espetaculo, pois nao ha indicacao em rubricas, possibilitando que, no ato da
performance, seu texto seja complementado pela particularidade dos corpos que pretendem
reaviva-lo e vivé-lo a seu modo. E valido notar que, ndo sé neste inicio, poucas sio as
indicacdes de agdes durante o percorrer do texto, reafirmando sua necessidade de
incorporagao ao real e ao individual das performers.

Ainda em carater de nomeagdo, assim como no titulo, logo ap6s os provérbios e falas
supracitadas, as personagens lalodés cantam sua sabedoria ancestral juntas e apresentam seus
nomes € seus respectivos significados. A partir da explanagdo de seus nomes, acontece um
movimento de ligagdo direta entre as personagens e seu fazer, seus desejos e suas funcdes na
comunidade, trazidos ao longo da dramaturgia tanto no momento de manifestacdo individual
quanto no momento dos rituais.

Aqui, o significado (conceito) e o referente (a que remete), dentro do contexto do
manifesto e do ritual de cada personagem, retornam a estrutura de alguns paises, como Togo e
Benin. Segundo Oliveira (2021), a nomeagdo de uma pessoa se relaciona ao territorio em que
nasceu, ao seu proposito de vida e até mesmo ao "acesso direto a alma da pessoa nomeada”.
(Bastide, 1981, apud Oliveira, 2021, p. 86). Dessa forma, a partir de seus significados e
fungdes na comunidade, as personagens de “lalodés” manifestam aquilo que esta latente ao
momento em que vivem.

Sendo assim, Assali (Mel doce) se refugia em seu gozo e clama por amor a seu corpo;

Ayabomi (que a riqueza me encontre) reconhece a prosperidade que vem de si, de seu Utero e
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de seu sangue; Oni (nascida em casa sagrada) repercute o cuidado mutuo entre mulheres
negras, mas também a solidao de cuidar de todos; Bisi (a primeira filha) a dindmica do ensinar
e aprender, tradicdo e traducdo; e Femi (me ame) tensiona o ser mae ¢ mulher e o poder
matriarcal.

Ao mesmo tempo em que as lalodés manifestam desejos que podem ser de uma sé
mulher, trazem a tona necessidades e pensamentos que permeiam faltas e desejos de tantas
outras mulheres negras brasileiras. O desejo de gozo, de amor, de cuidado, de olhar para si, de
se reconectar consigo e se reconhecer. Mas também a soliddo de ser a cuidadora sem ser
cuidada. Poeticamente, as personagens se materializam em uma comunidade de muitas — no
texto nomeada como colmeia —, metaforizando-se também nas partes de uma tUnica mulher
negra, pois seus anseios e dores sao comuns a populagcdo negra feminina.

Assim como no manifesto supracitado, o momento de ritual de cada personagem,
ainda intimamente ligado a seus nomes, introduz suas projegdes para a vida na
comunidade/colmeia em didlogo com o real vivido pela mulher negra brasileira.

Ao longo do texto, Dione Carlos trata da comunidade de mulheres apresentada como
uma colmeia, onde mais uma vez as personagens sdo de suma importancia por exercerem
cada uma a seu propoésito, sua funcdo. Sua dramaturgia se encontra na encruzilhada da
performance ritual e da vida cotidiana que suprime as vozes das mulheres negras, dando a
elas, tanto as inscritas no texto quanto as leitoras/espectadoras, a possibilidade de

manifestarem-se e curarem-se em comunhado.

3.2 - “Engravidei, pari cavalos e aprendi a voar sem asas”, de Cidinha da Silva

Em um universo diferente do construido em “lalodés”, Cidinha da Silva explora em
sua dramaturgia, intitulada “Engravidei, pari cavalos e aprendi a voar sem asas”, as multiplas
experiéncias e caminhos de mulheres negras distintas.

O texto dramatirgico se inicia indicando que o espetaculo se passa em uma alegoria da
cidade de Sao Paulo. Com a cenografia construindo um prédio de dois andares, cada comodo
visivel tem caracteristicas diferentes e se personaliza de acordo com a personagem a qual
pertence. Na rubrica, a autora indica que o prédio ndo ¢ de vizinhos, mas um aglomerado de
apartamentos de localidades distintas reunidas em um Unico plano, o da cena teatral. Ainda ha
um colchdo, revistas e alguns objetos de uma moradora de rua em frente ao prédio. A ideia de
distanciamento entre as pessoas que vivem na cidade grande ¢ reforcada, para além do

cenario, pela auséncia de dialogo entre as personagens.
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Ademais, hd um televisor em cada um dos comodos visiveis do prédio, que
dimensiona um outro distanciamento durante a dramaturgia: o do que se vé na midia como “a
trajetoria que se espera de uma mulher” e a realidade tragada pelas personagens do texto.
Esses mesmos aparelhos também noticiam as violéncias vivenciadas pelos corpos negros,
tanto dispostos no texto quanto no cotidiano.

Seguindo a estrutura textual denominada pela autora como “movimentos”, cada uma
das cinco personagens constrdi sua narrativa buscando resgatar suas dores e seus desejos,
rememorando e construindo seu momento presente em didlogo com seu “comodo” e seus
objetos pessoais ali dispostos.

Apesar de nao haver didlogo direto entre as personagens, todas as mulheres dispostas
no texto passam por experiéncias aproximadas pelos marcadores sociais que as acompanham:
a raga, a cor e a classe. Flutuando entre as variagdes possiveis das combinacdes entre estes
fatores, Cidinha da Silva concebe as multiplicidades e as familiaridades de mulheres negras
brasileiras. Sua dramaturgia tira de jogo a preocupacao que Beatriz Nascimento (2018) e bell
hooks (2019) expunham em seus estudos da literatura negra feminina sobre a tendéncia a
universalizacdo do que ¢ ser mulher negra. Em “Engravidei, pari cavalos e aprendi a voar sem
asas”, em vez de uma essencializacdo do que € ser e estar nessa minoria social, ¢ notavel a
escolha de salientar a diversidade disposta nas vivéncias das negras mulheres.

Diferentes entre si, as cinco personagens elaboradas na dramaturgia nao possuem
nome proprio, sdo identificadas por sua ocupacdo e condicdo social, enunciando a
possibilidade de serem elas qualquer mulher negra brasileira. Entre seus relatos de vida, as
cinco personagens apontam para a pouca, ou ausente, afetividade em seu percurso. Elas
transportam para seus corpos ¢ falas, cada uma a seu modo, a memoria vivida da dinamica
entre ser mulher e ser uma pessoa de cor.

A PUTA apresenta-se entre a necessidade de abandonar seu marido, que a agredia
porque a via como ‘“‘escrava’ e ndo como esposa, € de cuidar de seus numerosos filhos. Ela,
mulher negra retinta e pobre, cujo marido havia trocado pela vizinha branca de 18 anos, mas
que quando doente voltara para a casa em que moravam, encontra na prostituicdo uma forma
digna de sustentar seus filhos que, a custos, ama. Para a personagem, apenas este amor era
real. O resto seria “ilusdo de telenovela brasileira”.

A PRINCESA DE CARNAVAL traz a dinamica entre a passista negra de pele clara,
glamourizada e desejada e que no cotidiano volta a ser rejeitada pelo mesmo homem branco
que a aplaude durante o desfile. Em sua historia, deseja morar fora da quebrada e “ser chic”.

Ela nos conta o roteiro de sua vida e de sua relagdo como objeto do homem branco que a



abandona apos descobrir sua gravidez. A personagem também apresenta a tensdo existente
entre a maternidade compulsodria e a escolha da vida profissional. Contudo, a PRINCESA se
mantém nos holofotes do desfile de carnaval com seu sorriso no rosto para enfrentar suas
dores.

A DONA DO SALAO DE CABELEIREIROS, mulher negra de condigio
socioecondmica um pouco melhor, introduz as questdes latentes dos relacionamentos inter-
raciais ¢ a aceitacao da beleza negra. Entre suas namoradas e seus namorados, a personagem
se percebe perpetuando um “embranquecimento” que seu pai, homem negro retinto, buscava
inconscientemente ao se casar com uma mulher branca e incentivar seus filhos a se
relacionarem também com pessoas brancas. A personagem conduz sua historia entre
realizagdo profissional e seus desejos pessoais, sendo mae solo e uma das cabeleireiras
reconhecidas onde mora, inaugurando mais uma sede de sua empresa. Para ela, o afeto e o
amor ndo a tocam por ser considerada forte demais.

A ALCOOLATRA insere na dramaturgia o vicio como vélvula de escape. Tendo sido
vitima de violéncia fisica e sexual na infancia, a personagem vai dos assaltos a bebida como
forma de burlar o som de britadeira que os traumas vividos faziam em sua cabeca. Em sua
vida, teve uma filha com um colega, mas passou a gravidez sozinha em uma clinica de
reabilitagdo. Ela também dialoga com a solidao de lidar com os traumas e o vicio, mesmo
entendendo o sofrimento que causava a sua filha e a esposa que a ajudou a cuidar da menina.

A MORADORA DE RUA, assim como a alcooélatra, inicia sua histéria expondo a
disfuncionalidade de sua familia na infincia e as tristezas que vivia. A tristeza da fome, do
abuso sexual de seu tio, dos estupros do seu padrasto, da auséncia da mae e de se sentir um
entulho na casa em que morava. A personagem tece sua vida nas ruas, partindo das
necessidades que ela e seu filho, ainda bebé, passavam e as formas de conseguir comida que
encontrava. Aliciada por um homem branco que conheceu na rua, a MORADORA DE RUA ¢
estuprada constantemente em troca de alimento e moradia e consegue se livrar da situacao
apenas quando, num acesso de 6dio, mata o homem. Para ela, nenhuma das situagdes vividas
poderia se equiparar a forma como era tratada nas ruas: como lixo.

Interessa-nos ressaltar que, durante os movimentos da dramaturgia, as personagens
supracitadas deslizam entre pronomes em primeira € em terceira pessoa do singular ao
trazerem suas historias. As personagens PUTA, ALCOOLATRA ¢ DONA DO SALAO DE
CABELEIREIROS constroem uma sensagao de distanciamento entre elas ¢ seus momentos de

sofrimento quando, ao falar do desarranjo familiar, dos abusos, da solidao, do racismo e entre
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outras fissuras dispostas e vividas em seus corpos-memoria, assumem a fala em terceira
pessoa do singular como se apontassem suas fragilidades sem querer realmente toca-las.

Dessa forma, Cidinha da Silva desloca a dor fisica e psicologica das personagens para
o campo do sensivel, dando-lhes humanidade e ndo apenas usando uma féormula denunciativa
das questdes expostas em seu texto. Dentro da estrutura textual de “movimentos”, as
personagens transitam do distanciamento do sofrimento para aproximagdao com a
possibilidade de mudanga em suas historias. Elas tomam a agdo para si e por si mesmas, estao
no fluxo da mudanca.

Em contraposi¢do, ha a PRINCESA DO CARNAVAL e a MORADORA DE RUA. A
primeira, a mulata desejada e considerada descartavel pelo Brasil do Carnaval, utiliza-se da
terceira pessoa do singular ao falar sobre sua memoria rasurada pela soliddo afetiva e
imposicdo da maternidade, assim como as demais personagens. Porém, ao voltar-se para os
momentos ndo tao felizes dos desfiles da escola de samba, a PRINCESA DE CARNAVAL se
vale da primeira pessoa do singular, pois ndo tira a armadura do sorriso no rosto mesmo que
esteja em sofrimento.

Aqui, a personagem joga entre se aproximar e se distanciar de sua dor a0 mesmo
tempo. Se torna intima das situagdes expostas e vividas, pois se autoinscreve como “eu’’, mas
se distancia pelo artificio do sorriso, da couraga que a previne de expor seus verdadeiros
sentimentos as pessoas com quem convive. Tal movimento a coloca na figura da "fortaleza"
que muitas mulheres negras se encontram, e que sdo vistas e/ou obrigadas a estar, para
enfrentar suas realidades.

Ja a MORADORA DE RUA, diferentemente das demais personagens, conta-nos sobre
suas violéncias, sua solidao, enclausuramento, abusos e estupros sofridos todos em primeira
pessoa do singular nos trés primeiros movimentos da dramaturgia. Como se ja houvesse os
encarado vezes o suficiente. A personagem reserva o afastamento para com sua dor apenas no
momento em que diz de sua condi¢ao atual, a de ser considerada como “‘a outra face do lixo”.

No atravessamento de seu corpo-memoria, as dores fisicas que a calcificaram sao
tantas, que a desumanizagdo se torna seu ponto mais fragil. Mesmo nessa condi¢do, a
personagem ressignifica o desamor e se torna humana, pois o lixo “reciclou suas ideias e sua
vida”. Foi a partir do que fizeram dela, lixo, que ela se tornou humana. No seu jogo de status
cénico, quem € mais humano que o ser humano subjugado a lixo?

Enfim, a dramaturgia de Cidinha da Silva reterritorializa a subjetividade e a
humanidade da mulher negra em seu corpo, sua memoria fragilizada que atua no presente,

memoria de dores e estratégias de sobrevivéncia geracionais, ancestrais. Sio memorias e
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producdo de um “ser negro” inscritas no seu corpo fisico (Nascimento, 2018, p.427) que se
movimentam, que buscam mudar sua realidade reatualizando as mandingas de vida.

Ademais, a escrita da autora percorre a violéncia e a soliddo pelo olhar de quem as
sofre e sofreu, sensibilizando a condicdo de alteridade da mulher negra. Em seu texto
encontramos o distanciamento e aproximacao de realidades distintas, seja pela proposi¢dao do
cenario, pela auséncia de didlogo entre as personagens, ou pelos relatos de vivéncias
parecidas. Encontramos também o evocar das dores e desamores enfrentados pelas
personagens, preservadas na fragilidade que ¢ senti-las sem provocar o esvaziamento dos

discursos que as falas e corpos insurgem.

4 - Algumas consideracoes...

No presente texto, buscamos falar sobre um lugar de escrita que € Unico e multiplo,
singular por recortes e plural por vastidao de possibilidades, a partir da pesquisa realizada na
Iniciagdo Cientifica em dramaturgias pretas contemporaneas, seus contextos e reflexoes,
entendendo os recortes de raga e género como sendo estruturantes da nossa forma de ser e
pensar. Num contexto em que tais fatores nao sao apresentados e nem ensinados as nossas
meninas negras € meninos negros, acreditamos que romper as barreiras da hegemonica escrita
branca masculina com as experiéncias das negras mulheres no texto dramatirgico nos traz
mais uma forma de deixarmos de sobreviver para poder viver.

Trilhar o caminho da escrita dramaturgica pela lente de mulheres negras ¢ perpassar
pelo conhecimento de uma ferida pela voz de quem sente a dor dela. Nessa perspectiva, €
reconhecer, entdo, uma dor muito mais crivel, mais profunda, detalhada e mais humana. E
reconhecer que as corpas dessas mulheres constituem humanidade e ndo apenas fortalezas,
sexo ¢ mio de obra. E permitir que elas, que nos, deixemos de estar nas diversas figuras e
esteredtipos que se apresentam no imaginario social brasileiro até os dias de hoje e que
falemos com nossas proprias vozes multiplas.

Em “lalodés” e em “Engravidei, pari cavalos e aprendi a voar sem asas”, € possivel
observar a construcdo de uma oralitura escrevivenciada nos textos a caminho da cena teatral.
Investidas de vontade, escritas como as supracitadas imprimem as dramaturgias e também a
cena teatral as dentincias da dupla opressdo - ou tripla se pensarmos a classe - sem tirar de
campo as necessidades de cura, as possibilidades de vinculos, de afeto, de vida e de mudanca
de sua condigdo pelas encruzilhadas da memdria presentificada e da reatualizagdo da tradi¢ao

para a sobrevivéncia das estratégias geracionais e ancestrais de vida.
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Além de ressignificar a histéria geral do teatro e dramaturgia brasileira, nossa escrita
borra a constru¢do hegemonica de texto para a cena e introduz as oralituras da tradigao
africana e afrodiasporica construidas no dia a dia da negra e do negro, numa insurgéncia de

origem semiotica outra, ancestral, vital, de axé.
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EXPERIENCIAS PERFORMATICAS DE CRIADORES(AS)
NEGROS(AS) BAIANOS
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Graduando em Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas — UFRB,
http://lattes.cnpq.br/8767626219021564, fernandoporfirio@aluno.ufrb.edu.br

Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar trés agdes performativas de criadores
afrodiasporicos baianos, nas quais a tematica étnico-racial esta presente. Assim, apresentamos as agdes
“Apagamento #1” (2017) de Tiago Sant’Ana, “Corretivo” (2013) de Tina Melo e “Entrecorte” (2017)
de Yasmin Nogueira. Esses artistas, cuja a producdo no campo da performance é extensa, evidenciam
uma cena contemporanea ¢ dindmica baiana, cujo as producdes destacam o corpo do proprio artista
como local de protesto, na construgdo de narrativas inventivas que denunciam a estrutura racista
brasileira e reelabora outros modos de discurso. Para analisar as obras, recorremos a discussoes
tedricas que ddo conta dos temas sobre performance negra e arte afro-brasileira, negritude e
branquitude, necropolitica, epistemicidio, entre outros debates que as obras suscitam. Além disso,
procuramos tragar o tipo de dialogo que as obras estabelecem com outras performances de criadores
afro-diaspdricos baianos e de outros estados, a fim de entender melhor as convergéncias nas
estratégias de criacdo.

1. Contextualiza¢ao sobre racismo, formacao da sociedade e da cultura brasileira.

Para dar inicio ao pensamento proposto para capitulo, o corpo negro em performance,
¢ preciso voltarmos no tempo e nos atentarmos as anacronias disruptivas da modernidade
europeia, em que o pensamento racioldgico catalisou as teorias que tinham como finalidade
hierarquizar e estabelecer valores entre as denominadas “ragas”, para que grupos racialmente
diferenciados nao mais compartilhassem do mesmo tempo presente.

Desse modo, enquanto os negros foram colocados a margem da sociedade e tiveram a
negacdo da sua humanidade, os brancos, na condi¢do de sujeitos universal, foram
coletivamente estabelecidos como superiores. Esta sintese que desenha a raciologia moderna
ndo ¢ tdo simples de ser analisada, devido as complexidades e ambiguidades que suscitam o
conceito de "raga". Segundo Hall (2003, p.69) o termo “raga” “¢ uma constru¢do politica e
social. E a categoria discursiva da qual se organizam um sistema de poder socioecondmico, de
exploracao e exclusdo” — ou seja, o racismo. Munanga (2006) ao observar o termo “raga”,
constata que ele nao precisa se sustentar cientificamente para se fazer e reproduzir-se, entao, ¢

perceptivel que “raga” ndo é o problema essencial, mas sim, a constru¢do emaranhada do
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imaginario social que o faz uso para o verdadeiro n6 do problema, o racismo que hierarquiza,
desumaniza e justifica a discriminagdo existente (Munanga, 2006, p.52).

Paul Gilroy (2007) em seu célebre “Entre campos - nagdes, culturas e o fascinio da
raca”, endossa os argumentos de Eric Voegelin e sinaliza que a visdo de "raga" deve ser
interpretada como “uma ideia ou principio ativo, dindmico que assiste a constituicdo da
realidade social" (Gilroy, 2007, p.81). Desse modo, para que a pavimentacao deste conceito
pseudocientifico pudesse se tornar um empreendimento historico, as ciéncias humanas
ocuparam-se ao longo dos séculos em tornar possivel a invencdo de um mito socialmente
imaginado, significante e estruturante da sociedade, tornando-o uma realidade politica,
advinda do laboratorio escravista colonial e sua exploracao racista.

Tendo isso em vista, e ja colocando o foco no constructo social da ideologia racialista
utilizada pela elite brasileira no final do século XIX e inicio do século XX, percebemos as
aporias de uma consolidag¢do ideoldgica racista que cria o mito fundador da nacionalidade
brasileira. Esse entendimento conflui com a observagao de Gilroy:

[...] estes escritos incomodos comunicam os modos como a consolidagdo da raciologia
moderna demandou o entrelagamento da ilustragdo ¢ do mito. De fato, eles revelam
teorias de cultura, "raga", e nagdo fornecendo a logica e o mecanismo das suas
perigosas interconexdes. [...] apresenta lagos igualmente adversos entre a raciologia e
a administragdo de Estado, mostrando como a teoria politica moderna estava sendo
anexada pelos imperativos do poder colonial mesmo em sua fase emergente. (Gilroy,
2007, p.83)

E interessante olharmos com maior profundidade essas interconexdes de raga, cultura,
estrutura e sociedade nas discussoes racialistas a época. O que nos leva a entender como o
mito fundador da identidade brasileira conseguiu enraizar-se de forma tdo intrinseca na
sociedade, de modo que até os dias atuais, século XXI, sentimos seus reflexos nos aspectos
étnicos, politicos, sociais e econdmicos. Para esse entendimento, temos como base o
pesquisador Munanga (2019), em sua obra “Rediscutindo a Mesticagem no Brasil” —
segundo o autor, o conceito de mesticagem advém de argumentos racioldgicos racistas
provindos do pensamento europeu para defender a ideia de que a miscigenagdo poderia ser
usada como ferramenta na constru¢do de uma nova identidade brasileira, pensada pela elite
para ser uma na¢ao predominantemente branca.

Ou seja, “toda preocupagdo da elite, apoiada nas teorias racistas da época, diz respeito
a influéncia negativa que poderia resultar da heranga inferior do negro nesse processo da
formagdo da identidade étnico brasileira” (Munanga, 2019, p.54). Em outras palavras,
intelectuais brancos tinham o intuito de branquear a sociedade brasileira e apagar tanto fisica,

quanto intelectualmente os povos negros. Afinal, para uma na¢do que se pensava branca, o
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processo de miscigenagdo como resultado do empreendimento colonial no Brasil, era um
grande problema.

Nesse sentido, ¢ importante citar brevemente dois momentos que sintetizam esse
desejo de uma sociedade branca ideal a partir da ideia de nacdo que se forma no mundo
ocidental. Num primeiro momento, temos o entendimento da raga como nogdo biologica,
advinda das teorias racialistas do fim do século XIX, em que temos como principal fator o
exterminio dos elementos culturais, fisicos e sociais dos povos negros e indigenas, e a
constatacdo destes como “racas” “inferiores”, sendo a negra, com sua escura epiderme, a mais
“inferior” ao olhar hegemonico da branquitude brasileira e do seu fascinio pela arianizacao.

Ja num segundo momento, com a obsolescéncia das teorias racioldgicas, Gilberto
Freyre (1936) em “Casa Grande e Senzala” opera um outro caminho, a luz de uma discussao
mais contemporanea e culturalista da identidade nacional. Esse processo vai resultar num
duplo sentido: a inser¢do do negro academicamente como parte contribuinte da cultura
brasileira; ao mesmo tempo que promove o apagamento da resisténcia dos povos negros,
gerando distor¢des historicas com a ideia de um sujeito passivo.

Essa visdo romantica em Gilberto Freyre sobre a miscigena¢do a partir da familia
patriarcal do Nordeste Brasileiro, evidenciam algumas questdes um tanto contraditorias.
Segundo ele, a nova configuracdo familiar interracial, fruto do encontro sexual entre a casa
grande e a senzala, apontava uma diminui¢do de assimetrias entre senhores, escravizados e os
mulatos — que eram fruto desse processo, € que, em muitos casos, segundo este autor,
tornavam-se libertos e detentores de alguns privilégios, pelo fato de serem filhos de senhores
brancos (Munanga, 2019). Esse mito passa a construir signos de uma suposta unidade
nacional, tendo como fim, a ideia de uma mistura supostamente harmonica e cordial do povo
brasileiro, que ao nosso ver, cumpre o mesmo proposito politico da narrativa que cria a
aboli¢dao no Brasil como uma dadiva concedida aos escravizados.

Estamos nos referindo a um mito que vem sendo pavimentado, sobretudo em
preparagao pelas elites brancas desde a construgdo incompleta do projeto de aboligdo da
escravatura, até se tornar atitude do Estado brasileiro durante o regime ditatorial da institui¢ao
do Estado Novo (Nascimento, 2020, p.73). Um projeto hegemoénico racial e culturalista
branco, tendo como fim, o apagamento do negro e das suas experiéncias de resisténcia nas
revoltas escravistas, ao longo de mais de trés séculos de escravidao.

Tracando um novo horizonte sobre o debate, o trabalho de Gomes e Ferreira (2008) “A
miragem da miscigenagdo”, evoca em seu titulo a sintese dessa fantasia politica nociva, que

tornou a mestigagem num dado histérico do desejo da branquitude em transformar a nacao ao

52



seu espelho. Esse processo fez com que as imagens produzidas sob a miragem de uma
miscigenagdo cordial entre negros, brancos e indigenas, construisse inequivocamente
narrativas hegemonicas que fortaleceram a formagao do que Nascimento (2020) chama de
ideologia de um culturalismo racialista, que acaba gerando “um sujeito negro que ¢ forjado
como passivo ou oculto na historia da resisténcia no pais” (Nascimento, 2020, p.74).

Assim, por mais que mesticagem tenha se tornado um dado da realidade e ocupado
lugar de centralidade nas discussdes raciais no Brasil, devemos observa-la numa perspectiva
critica a ordem colonial, que continua produzindo ainda mais discrepancias de desigualdades
nas relagdes entre negros, indigenas e brancos, ao passo que tenta apagar a carnificina
produzida pelo colonialismo, gerando processos de discriminagdes cada vez mais sofisticados.
Nesse ambito, os movimentos negros no Brasil foi um grande contribuinte para a
desmistificacdo desse mito, assim como intelectuais negras e negros, como Abdias do
Nascimento, Guerreiro Ramos, Lélia Gonzalez entre outros, trazendo uma afirmagao cultural
positiva da negritude e das origens africanas dos sujeitos negros no Brasil (Césaire, 1971).
Nessa mesma direcao, podemos situar as/os artistas negras e negros, que ao longo do tempo,
por meio das suas producdes, problematizam aspectos da histdria e realidade brasileira, como
forma de disrupcdo contra o colonialismo. Na produ¢do de imagens que criam outras

narrativas da histdria relativo a trajetdria dos africanos e seus descendentes no Brasil.

2. Arte Afro-brasileira: a luz de uma conceituacio das artes negras

As narrativas historicamente contadas sobre a experiéncia dos africanos e seus
descendentes no mundo atlantico, sdo em grande medida, revestidas por resquicios em seu
espectro, persistindo na tentativa de negar o carater estético e criativo do negro nas artes
brasileira. Negando ainda, seu papel indissociavel na cultura e sua humanidade. Como destaca
Amancio, a grosso modo, trata-se de uma “historia da arte branco-brasileira”, “construido por
uma sucessao de narrativas em que a sobressaléncia de artistas [brancos] ¢ o grande fio
condutor” (Amancio, 2021, p.29). Assim, temos do outro lado, o siléncio sistémico das
produgdes e dos artistas plasticos negros, sendo em muitos casos, interpretado ao longo da
historia de maneira distorcida, sob narrativas limitadas, empreendidas por interpretagdes
reduzidas a uma perspectiva unilateral euro-brasileira.

E no empreendimento de uma historiografia critica, sobretudo de historiadores da arte

como Roberto Conduru, Kleber Amancio, Rafael Cardoso, entre outros — além de artistas

intelectuais curadores como Emanuel Aratjo, Rosana Paulino, Renata Felinto, Ayrson
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Heraclito, Diane Lima, etc. que podemos iluminar o projeto epistémico colonialista que
seguia seu curso, até entdo, sem ser questionado em sua ‘“neutralidade” universalista,
cristalizando o canone da Arte brasileira ao espelho da branquitude. Esses autores, ao
descortinar essas narrativas, tem destacado o papel ativo e fundamental do negro na
constru¢do do que entendemos por Arte afro-brasileira, apontando para necessidade em re-
fazer a humanidade desses sujeitos, reposicionando suas obras e trajetorias a partir de uma
mirada mais afrocentrada e decolonial (Amancio, 2021, p. 29-35).

Afinal, esperar que a branquitude resolva o problema estrutural do racismo que ela
mesma criou, tem sido cada dia mais custoso, pois ndo parece lhe interessar um debate que
poe em xeque o seu lugar de privilégio, neutralidade e universalidade. No entanto, essas
narrativas sobre a historia estdo em constante disputa. As estruturas vao sendo pouco a pouco
minadas por literaturas e praticas antirracistas que contrapdem toda a estrutura imposta. E
dentro desse capitulo que situamos uma Arte Afro-brasileira. Uma arte dindmica e de amplo
sentido em suas interpretacdes ao longo da historia, como o proprio termo por ela evocado.
Em que Maria Aparecida Lopes a compreende “como expressao que designa um campo de
questdes sociais, uma problematica delineada pelas especificidades da cultura brasileira”
(Lopes, 2015, p. O1).

Tendo sua origem, a partir da transposi¢do forcada dos africanos ao novo mundo.
Impedidos de reproduzir livremente suas culturas no Brasil, os africanos e seus descendentes
foram coagidos e incentivados a usar suas poténcias corporais € conhecimentos para constituir
o aparato fisico e os simbolos necessarios as agoes dos colonizadores. Como enfatiza Roberto
Conduru as “marcas africanas ndo se inscreveram tranquilamente no territério brasileiro, nem
sao de facil percep¢ao quando sobrevivem” (Conduru, 2017, p. 84). Esse fato ao nosso ver,
deve ser levado em consideracdo aqueles que ambicionam explorar o terreno historiografico
da arte negra no Brasil. Um campo repleto de hiatos e lacunas no tempo e no espago,
obliterado por um projeto epistémico colonial, cujo resultado reflete uma Arte produzida no
anonimato, em sua clandestinidade imposta.

Nesse ambito, o texto “Arte afro-brasileira: o que ¢ afinal?” de Munanga (2019),
torna-se um instrumento relevante para a introducdo no debate historico. Dialogando com
autores pioneiros da historiografia que investigaram o que veio a se chamar arte afro-
brasileira. Munanga salienta que a primeira forma dessa arte plastica — ¢ uma arte ritual,
religiosa — em muitos casos comunitaria e utilitaria — desenvolvida durante quase trés séculos
no anonimato, até ser estudada por autores brancos ao longo do século XX, tais como: Nina

Rodrigues, Arthur Ramos, Clarival Prado e Mariano Carneiro da Cunha. Em outro capitulo o



autor elege um segundo momento entre os anos 30 e 40 — em que as missdes folcloricas de
1937 e 1939 vao contribuir para o reaparecimento de artistas e temas afro-brasileiros nas artes
plésticas, fazendo surgir uma arte de carater nacional, que contrapde os canones académicos
do modernismo europeu (Munanga, 2019, p.13-14).

Embora o texto de Munanga seja um importante instrumento na ambic¢ao de conceituar
essas praticas artisticas, assim como o célebre “A Mao Afro-Brasileira” (1988) de Emanuel
Araujo e o igualmente célebre “Arte Afro-brasileira” (2007) de Roberto Conduru, ainda ha
muito a se fazer na historia, qualquer tentativa de defini¢do serd sempre provisoria, pensando
a dinamicidade e as ambiguidades na tradu¢do de uma sociedade que nas palavras de
Munanga: “as cercas das identidades vacilam, os deuses se tocam, os sangues se misturam, na
qual as identidades étnicas, embora defensaveis, nada tém a ver com as leis da ‘pureza’
(Munanga, 2019, p. 20). Assim, aponto que a arte negra deva ser entendida como um conceito
operacional. Nos s6 falamos de arte negra, e de seu qualitativo “afro” porque entendemos que
no conjunto da coisa que sao definidas como arte brasileira, ou como bem conceitua Amancio
(2021), na histéria da arte branco-brasileira, faltam dados fundamentais, entao ela ¢ um dado
critico. E uma forma de dizer criticamente que o conceito de cultura brasileira é incompleto,
enquanto ndo se pensa também as contribuicdes de extracdo africanas e a produgdo dos
afrodescendentes. Para tanto, quem dard o tom e o compasso para tal conceituacao, deve ser

os/as criadores/as negras € negros em suas produgoes.

3. Performance negra e o tornar-se sujeito afro-diasporico

Oh! corpo, faca de mim um homem que questiona sempre!
Frantz Fanon

Em Sa3o Paulo, um grupo de aproximadamente 25 pessoas, formado por artistas,
ativistas e intelectuais negras e negros, buscaram ocupar “espagos de privilégio” das artes em
Sao Paulo. Mais especificamente, galerias de arte consagradas como a White Cube, Fortes
Vilaga, Luisa Strina e a Millan. Ambas localizadas nas ditas areas nobres da cidade de Sao
Paulo, em que convencionalmente a presenca negra inexiste, a ndo ser como mao de obra, a
servico da branquitude nos vernissages dessas galerias e museus. Idealizada pelos artistas

Peter de Brito e Moisés Patricio, esta agdo chamou-se A presenca negra,’ cuja performance se

'A Presenga Negra ¢ uma agdo politica que ambiciona tencionar espagos com o proprio corpo negro. Os encontros tiveram
inicio a partir de 2014 e mobilizou artistas, ativistas e intelectuais negros e negras notaveis a intervir no circuito Artistico de
Sdo Paulo. As articulagdes eram realizadas via facebook e outros espagos, como em jantares de A Presenca Negra citado na
tese de doutorado de Adriana de Oliveira Silva (2018). Assim, consideramos que esta agdo constrdéi dimensdes inventivas
ainda mais complexas, como as relagdes de sociabilidade, os modos de criar e o fortalecimento de solidariedades éticas e
politicas entre as(os) artistas negras e negros nesse circuito.
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deu de maneira natural. O corpo negro ocupando o espago. Como qualquer outro
frequentador, eles circulam pela exposicdo, apreciam as obras artisticas, servem-se do
coquetel e etc. Porém, a presenca do corpo negro em um local que rotineiramente recebe
apenas um publico branco, causa certo estranhamento, desconforto, uma tencdo. Assim,
percebe-se olhares que estabiliza os sujeitos negros como o outro, € onde opera o siléncio e a
sutileza de um racismo igualmente letal. Desse modo, notamos que a presenga negra nesses
espacos denuncia “a fragilidade das premissas de uma democracia racial a brasileira” (Silva,

2018, p. 34).

Figura 1: Reportagem sobre A Presenca Negra (2015)
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QUE POVO E ESSE?

Em agdes que lembram os ‘rolezinhos’, ativistas negros véo em grupo a vernissages em busca de visibilidade

Folha de S. Paulo. Por Silas Marti, Sdo Paulo, 30/02/2015.

Ainda em Sao Paulo, Renata Felinto, que ¢ artista visual, doutora em Artes visuais e
professora da Universidade Regional do Cariri/CE. Protagoniza na afamada Rua Oscar Freire,
uma autorrepresentagdo. “Articulando as no¢des como género, raga e classe, Felinto troca as
suas referéncias corporais ao se travestir de mulher branca e com uma peruca loira, usando
codigos de vestimenta que lembra uma executiva” (Severo, 2021, p. 147). Nos revelando as
multiplas facetas violentas em uma sociedade racialmente desigual. A maquiagem pesada, o
cabelo liso e loiro, as roupas de grife, a segregacdo espacial, o padrao de beleza, o padrao de

consumo e de comportamento, constroem uma imagem questionadora.
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Estd agdo chamou-se White Face And Blonde Hair, que integra o projeto Também Quero Ser
Sexy (2012). Na performance seu corpo € propositalmente embranquecido e a sua negrura
camuflada. E o espelho branco imposto, sendo desconstruido por um corpo manifesto. Num
jogo entre presentificar e travestir o corpo, Felinto langa uma contra estratégia, complexa e
ambivalente. Ela rasga os esteredtipos e as representacdes racistas desde seu proprio interior.
Sua estratégia confronta frontalmente o embranquecimento imposto, desmonta imagens,
corpos ¢ identidades definidas nesse sistema binario, questiona a historia e denuncia a

desumanizagao.

Figura 2: Renata Felinto, “White Face and Blonde Hair", Rua Oscar Freire (2012)

Foto: Crioulla Oliveira

Em Belo Horizonte MG, Priscila Rezende, que ¢ artista visual e graduada em Artes
Plasticas pela Universidade do Estado de Minas Gerais. Performa nas calgadas do Memorial
de Minas Gerais, a rotineira tarefa doméstica de lavar loucas. Seu corpo evidencia o lugar de
subalternidade que a sociedade brasileira reservou as mulheres negas, um corpo forjado para a
cozinha, um nao corpo, mero instrumento de trabalho (Silva, 2018). Sentada ao chao, vestida
de mucama, Rezende molha partes do seu cabelo, passa sobre ele um sabao de coco e comeca
a esfregar panelas, bacias, tampas, formas, colheres e outros utensilios de metal. Seu cabelo
faz referéncia a marca de limpeza doméstica Bombril, uma palha de aco que compde uma
dentre as muitas expressoes racistas que aludi ao cabelo crespo como “ruim”. O cabelo crespo

de Rezende, assim como seu corpo nesta acdo, sao elementos politicos que questiona as

57



violéncias que tenta enclausurar o negro a um esquema de epidermizag¢do da inferioridade
(Fanon, 2008), pois o negro, ao internalizar uma sucessdo de narrativas negativa sobre o
cabelo crespo, enquanto o cabelo liso ¢ visto de forma oposta, como o cabelo “bom”. Assim,
os fios crespos sdo submetidos a toda sorte de violéncias na busca incessante de atingir a
“brancura” como destino de humanidade. Rezende da outros contornos a esses marcadores
negativos numa resposta criativa a essas opressoes. Elabora corporalmente uma dialética
critica entre estética negra, politica e identidade. “A performer dilacera e devolve
artisticamente para a sociedade todos os preconceitos e esteredtipos associado aos cabelos

crespos, transformando um insulto em campo de batalha” (Santos, 2018, p. 09).

Figura 03: Priscila Rezende, “Bombril”, Memorial, Belo Horizonte (2013).

Foto: Guto Muniz.

Essas experiéncias performaticas nos levam a refletir para além das questdes estéticas
e dos disparadores que constrdi esses procedimentos artisticos, nos indagando questdes ainda
mais complexas como, quais os contornos que a performance negra opera na subjetividade e
as condi¢cdes que posicionam homens e mulheres negras nas redes e nos fluxos dessas
renovadas narrativas que a instituem? Como essas(es) artistas negras € negros perspectivam a
busca por liberdade? E qual a natureza dessas proposigdes estéticas, politicas e ideologicas a
fim de descolonizar corpos e mentes nessa busca? Nao sdo respostas faceis, mas podemos
pensar seus indicios, perspectivando uma rota de pensamento desses artistas que fabricam
acoes lidas como imagens de resisténcia (Santos, 2018) que disputam poder, reivindicam

humanidade e descolonizam a historia.
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Mas também operam processos de descobrimento de si, instituindo uma subjetividade
negra na agao, em que esse corpo diasporico acessa a memoria da escravidao, as dores da
racializacdo e do racismo, instaurando, a partir de sua negritude, uma resisténcia negra. O uso
do corpo como tela que narra a si proprio e ao coletivo, torna-se um espaco transgressor de tal
tessitura episteme — uma epistemologia disruptiva — que enuncia “uma possibilidade de
existéncia, uma forma de subjetividade negra nem oposicional nem reativa, nomeada sujeito
afro-diaspoérico” (Flor; Kawakami; Silvério, 2020, p. 1293). Assim, as obras de criadoras(es)
negras e negros “compdem uma espécie de teia de comunicacdo afrocentrada, formada por
fios de pertencimento, mesmo onde ha distancias regionais” (Santana, 2007, p. 67), na busca
de construir redes de solidariedade politicas, éticas e estéticas nacional e transnacional,
rompendo lugares de subalternizacdo, reivindicando direitos ontoldgicos e engendrando
outras imagens, outras linguagens, outras existéncias, outras possibilidades de vivenciar a

negritude brasileira.

4. Evidéncias de uma cena da performance negra contemporanea na Bahia

Embora tenhamos uma infinidade de eventos fragmentados,® que poderiam nos
informar a presen¢a de uma cena pujante da performance negra na Bahia, escolhemos para
fins mais elucidativos, apenas trés eventos, que de certo modo, constatam uma cena que se
constrdi nas margens de uma politica cultural voltada para a negritude baiana ainda incipiente,
mas que tem possibilitado a formacao, criacdo, fruicdo e difusdo das producdes e das/os

artistas negras e negros. Um desses eventos que merece destaque é a Bienal do Reconcavo.?

2 Embora ndo seja o foco deste trabalho, chamamos atengdo para o papel das Universidades publicas baianas na
construcdo dessa cena. A Federal da Bahia, através da Escola de Belas Artes, realiza periodicamente a Mostra de
Performance, tendo inclusive, ao longo de onze edi¢cdes, fomentado o debate sobre as artes negras, a
performance art e os modos de utilizagdo do corpo na Arte Contemporanea, além de estimular a produgdo das/os
artistas negras e negros e indigenas. Na mesma direcdo, podemos apontar o Centro de Artes, Humanidades e
Letras e o Centro de Cultura, Linguagens ¢ Tecnologias da Universidade Federal do Reconcavo, que por meio de
aulas, seminarios, mostras e outros eventos, tem tido papel importante no fortalecimento e desenvolvimento
dessa cena, que enfatizamos ter sido uma realidade, devido a politicas publicas que possibilitaram a ocupagao de
pessoas negras nesses espagos epistemologicos.

3 A Bienal do Reconcavo surge em um momento de crise na produgdo cultural baiana e destaca-se por seu carater
regional e também pela sua forte influéncia na valorizagdo da produgdo cultural da regido nordeste. Além disso,
o evento foi responsavel por revelar uma série de novos artistas, ¢ proporcionar ao interior baiano, uma
pluralidade de produgdes e estética contemporanea.
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Um evento impar na produ¢ao cultural baiana, que coloca em evidencia um cenario atipico no
periodo. A regido do Recdncavo, localidade carregada de maculas por uma aboli¢do tardia,
marcadamente escravista, mas também, eminentemente negra, o que tem gerado uma
ressignificagdo desse lugar e construido uma territorialidade de culturas, conhecimentos e
saberes ancestrais. A primeira Bienal do Reconcavo acontece em 1991, no Centro Cultural
Dannemann, na cidade de Sao Félix. E segue seu curso em doze edi¢des ininterruptamente até
o ano de 2015. Com multiplas expressdes, a Bienal do Reconcavo privilegia a modalidade da
performance desde o seu comego, sendo estd contemplada como categoria especifica,
integrando um conjunto de multiplas formas e expressdes artistica. Embora ndo tenhamos
conhecimento de uma cena especifica da performance negra na Bienal, ¢ a partir dela que
surge nomes importantes dessa cena, como Ayrson Heraclito, Tina Melo e Tiago Sant’Ana.

Outro evento importante, mas que ndo necessariamente esta ligado diretamente a uma
cena da performance negra ¢ a Mostra Nova Dramaturgia Melanina Acentuada (2013-2015),
idealizada e com curadoria do ator e dramaturgo Aldri Anunciagdo. Fazendo uma conexao
entre Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Salvador, o evento ilumina dramaturgias e encenacdes
assinadas por criadores negras e negros e revela uma cena destacada, apontando renovadas
estéticas com a presenca de jovens negros e negras ocupando a fung¢do criativa na dramaturgia
nacional.

Por fim, temos o Férum Obirin — Mulheres Negras, Arte Contemporanea e América
Latina, realizado em Salvador, em de 2018. O evento ¢ idealizado e coordenado pela atriz e
performer Lais Machado e se caracteriza enquanto ocupagdo artistica, feminista e negra.
Consideramos este um evento singular na cena que estamos evidenciando, por se tratar de um
evento que coloca em destaque a linguagem performatica negra, reunindo mulheres negras
diversas da cena contemporanea, como Monica Santana, Lais Machado, Yasmin Nogueira,
Tina Melo, Jack Elesbao, Sanara Rocha, Keila Serruya Sankofa, Ana Musidora, entre outras.
Além de dar visibilidade as produgdes dessas artistas negras que apresentam Seus COrpos
como campo discursivo e local de protesto, em contraposi¢ao as imposig¢des sociais colocadas
também nesses corpos (Santana, 2007). O evento traz para debate o apagamento histérico da
producdo artistica das mulheres negras no cenario estadual e nacional, apontando para um
epistemicidio que invisibilizou essas produgdes, sedimentando ideais sexistas e racistas na
producao de conhecimento. Temos ainda outra questdo que caracteriza essa cena, € que entra
como umas das proposi¢des deste evento, que € a possibilidade de instituir novas redes entre

artistas afro diaspdricos brasileiros e o territorio latino americano e do Caribe, nos dando
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indicios do que Valéncia (2020) define como uma “politica transnacional do corpo negro”,*
em que esses artistas passam a engajar-se numa solidariedade transfronteirica, tendo na
performance, um campo para elaboragdo de poéticas carregadas de estética e de estratégias
decoloniais que confrontam as realidades da negritude e de outros grupos subalternos dentro
do neoliberalismo global contemporaneo.

Tendo o conhecimento dessa cena, suas conexdes, modos discursivos e etc. vejamos
agora, trés performances produzidas por criadoras/es negras e negros baianos que
problematizam em acdo artistica, questdes comuns correntes da sua existéncia enquanto

performer no mundo. Afinal, o que as obras dessas/es autoras/es criadoras/es tém a nos dizer?

4.1. Entrecorte

Nascida em Salvador Bahia, Yasmin Nogueira (1990) ¢é artista visual e performer,
tendo participado de projetos e exposi¢des nacionais e internacionais. E graduada em Artes
Visuais pela Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (2014), mestra em Cultura e
Sociedade — THAC/UFBA (2017) e Doutora pelo Programa de Pos-Graduacdo em Artes
Cénicas — PPGAC/UFBA (2019). Atualmente ¢ professora Adjunta da Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal de Sergipe. Seu processo de criagdo artistica em
performance, se constroi a partir das subjetividades encontradas em distintas narrativas das
experiéncias de vida de mulheres negras no contexto brasileiro, bem como de seus fragmentos
autobiograficos. Seu corpo como ferramenta, tela, meio, elabora modos de resisténcia e
questionamento contra imagindrios sociais, relagdes de género, raga e interseccionalidades
que desumanizam os corpos das mulheres negras. Nogueira utiliza leituras e investigagdes
histdricas e a sua propria experiéncia vivida para criar suas obras.

A performance Entrecorte (2018), nasce justamente desses lugares, da sua
autobiografia atravessada pela historia de tantas outras mulheres negras. Numa pequena sala,
sentada ao chao, trajando um vestido branco, a artista coloca alguns envelopes brancos e
pregadores dispostos sobre o piso de madeira, além de alguns metros de barbante que cortam
a sala em diversos pontos, “como uma grande teia suspensa, linhas que se interceptam”
(Nogueira, 2019, p.79). Ao seu lado, constam alguns objetos, uma tesoura, uma caneta-piloto
preta e um caderno em branco. A performer encara todas as mulheres presentes na sala, e de
repente, ergue seus bracos em direcdo a cabega e tateia o seu cabelo crespo, ao tempo que

comeca a relatar sua experiéncia vivida:

“Livre tradugdo
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Sobre as prateleiras, bonecas. Alvas feito a marmoérea pele que buscavam as mogas
vitorianas com o poé facial Ofélia, a palida e bela mulher morta. Olhos de mar aberto,
contudo, rasos feito pogas d’agua. Seus ficticios cabelos eram feito tiras amarelas de seda
ao sabor do vento. Os tragos se repetiam, repetiam, para além da prateleira do quarto.
Estavam na televisdo, nas revistas, na festa de aniversario. Nao pareciam comigo.
Nenhuma delas. Estavam por toda parte, nesses lugares em que nunca estive, nesses
lugares em que ainda ndo estou. Os acostumados a fazer das belas imagens, espelhos,
nunca souberam os amargores do lado de ca. “Mas ela € tdo bonitinha, tinha que puxar
logo esse cabelo?”. As mais estlipidas torpezas ainda viriam ao associd-los aos intimos e
adultos pelos. Aos dois anos de idade, ndo compreendia o sentido das vilezas disparadas,
mas pelas feicdes a mim direcionadas, ndo haveriam de ser agrados. Punha-me entdo a
chorar. Sisuda e chorona, fui entdo apontada. Perdoem-me se os desagradei. Deveria
sorrir? “Essa menina tem cabelo para umas trés cabegas. Por que ndo alisa?”’. Ah sim!
Eles foram esticados por longos 16 anos. Conhecia a cara que tinha a beleza. Era aquela
das velhas bonecas. Elas nunca foram negras (Nogueira, 2019, p.79).

Enquanto a autora vai discursando seu relato, seu corpo passa a produzir uma ativa¢ao

dessas memorias, seu cabelo ¢ cortado em partes aleatdrias, e a cada frase, a cada corte, ¢

estancada uma cicatriz visivel.

|

Figuras 03 e 04: Yasmin Nogueira, “Entrecorte”,
Espaco Cultural da Barroquinha, Salvador (2018).

Foto 03: Fernanda Silva / Foto 04: Yasmin Nogueira. In NOGUEIRA, Yasmin de Freitas. Memorias de corpo
negro feminino: narrativas poéticas, ancestralidade e processos criativos. 212 f. il. 2019. Tese de Doutorado.

Ao término da narrativa, vemos porgdes de cabelos ao chao, que como num ritual,
passam a ser postos cuidadosamente no interior de cada envelope. Nos quais ainda, sdo
escritos nomes de diversas mulheres negras que sdo atravessadas desde o periodo colonial até
a atualidade. Nomes como Tereza de Benguela, Tia Ciata, Carolina Maria de Jesus, Luiza
Bairros e as mulheres presente na acao e tantas outras que a historia brasileira tenta silenciar,

ocultar, apagar, empurrar para fora do projeto epistemoldgico branco. Mas num gesto de
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afirmacao da presen¢a dessas mulheres, Nogueira escreve € nomeia uma a uma, em voz alta,
re-fazendo a humanidade e afirmando a atuacao ativa dessas mulheres negras na produgao de
epistemologias, saberes, vida e sedimentagao da cultura (Santana, 2021). Assim, os envelopes
sdo pendurados com pregadores de varal, em uma grande teia que cobre a cabega de todos ali
dispostos. Um fio de barbante que percebemos como um elemento sutil e a0 mesmo tempo
resistente, utilizado pela artista para evocar questdes de género, raca, identidade,
pertencimento e ancestralidade. Sdo historias que se conectam, atravessam e que torna essa
partilha ainda mais potente, afetiva, solidaria, quando a autora endereca a essas mulheres,
pedagos de seu cabelo, que como simbolo expressa uma resisténcia politica.

A obra guarda semelhangas com a performance Bombril de Priscila Rezende, ja
mencionada anteriormente, mas também dialoga com outras obras, como o filme de curta-
metragem KBELA da cineasta Yasmin Thayna. Ganhador de diversos prémios, a obra traz uma
narrativa visual sobre o que Nilma Lino Gomes (2003) vai entender como uma “zona de
tensdao”, um conflito vivido na estética do corpo negro, que marca profundamente a vida e a
trajetoria dessas mulheres negras e a relagao que elas estabelecem com seu cabelo. Na obra, a
discussdo sobre o embranquecimento e as maculas que ele vai gerando nesses corpos ¢
central. Numa das cenas, por exemplo, vemos a cabeca de uma garota negra posta sobre uma
mesa. Seus fios crespos sofrem toda sorte de violéncia a fim de serem controlados. Ao mesmo
tempo, essa mesma garota aparece em outra cena sobrepondo camadas de tinta branca sobre
seu corpo, até que sua pele escura, retinta, seja camuflada. De repente, no mesmo movimento,
essa tinta branca passa a ser removida desse corpo, num processo de desembranquecimento.
Performatizando uma possibilidade de liberdade, de sair da clausura e quebrar, deslocar,
questionar esteredtipos linguisticos que encarceram a populacao negra num mundo em signos
de inferioridade (Souza; Muniz, 2017). Pensando essa relagdo entre estética negra, politica e
identidade, partimos para proxima obra, da artista baiana Tina Melo, que acreditamos existir

pontos semelhantes de discussao, com os arranjos da obra “Entrecorte” e tantas outras.

4.2 Corretivo

Tina Melo ¢ artista multimeios, educadora, figurinista, diretora de arte e pesquisadora.
Nasceu em Cachoeira, Bahia, em 1985. Doutoranda em Artes Visuais na Escola de Belas
Artes da UFBA, pesquisa a trajetéria de mulheres negras como motivadores para criagdo de
performances; Mestre em Historia da Africa, da Diaspora e dos Povos Indigenas pela

Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (2016) onde pesquisou a producdo das/os
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artistas plasticas/os negras/os no Reconcavo, que teve como resultado o livro “Trago Negro”;
Especialista em Estudos Etnicos e Raciais pelo Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia (2014) e Bacharel em Artes Plasticas pela Universidade Federal da Bahia
(2011).

Tina Melo tem participado de Saldes de Artes Visuais, Mostras e Bienais — como Saldo
de Artes Visuais da Bahia, Bienal do Reconcavo, Mostra de Performance da Escola de Belas
Artes da UFBA, bem como, trabalhado na curadoria de exposigdes de arte negra em Salvador
e Recdncavo baiano, além da coordenagdo de projetos como o Férum Obirin (forum feminista
negro para discussao e producdo de obras da cena), Forum Negro de Artes Cénicas da UFBA,
Mostra de Performance da EBA/UFBA. Entre junho e julho de 2019 participou da Perfocraze
International — Residéncia artistica com foco em performance em Kumasi- Gana, participando
também de exposigdes coletivas na Alianga Francesa de Kumasi, e do Chale Wote Street Art
Festival em Acra- Gana. A producdo de Tina Melo ¢ extensa no campo da performance e
busca discutir as implicacdes de raga e género na diaspora africana.

A performance Corretivo (2013) fala sobre questdes profundas de um Brasil que
segundo Oracy Nogueira (2006) construiu suas relacdes raciais por meio do preconceito racial
de marca, que tem em seu cerne, a inferiorizagdo da aparéncia e da estética negra em
detrimento da branca. Assim, quanto mais tracos negréides tiver o individuo, maior ¢ a
intensidade do racismo e da desigualdade sociorracial recaida sobre si. Na tentativa de
quebrar esse esquema, a artista busca questionar essas relagdes sistemdticas de opressdo e
exploragdo do corpo negro e re-fazer a sua identidade.

Trajada de um roupao branco, Tina Melo ocupa a sala da galeria de arte da UFBA.
Sentada em um pequeno banco de madeira, carrega consigo uma pequena necessaire, € ao
abri-la, retira um pequeno objeto branco, um corretivo, material escolar bem comum,
utilizado para corrigir erros em estudos. De repente, a artista inicia um movimento gestual,
como se estivesse aplicando uma maquiagem em seu rosto. Porém, o que vemos € o contrario,
ao invés de criar um determinado efeito que passa valorizar uma estética, ou ainda, “disfargar
imperfei¢des”. A artista, ao utilizar o corretivo escolar, passa a “apagar” determinadas partes
de seu rosto. Parte essas, que dizem respeito as marcas raciais, aos tracos marcantes e
considerados “grosseiros” do fendtipo negro (preto ou pardo). Assim, ela pinta a raiz de seu
cabelo, nariz, labios e por fim, as suas digitais. Nesse momento, a artista convida alguém da
plateia a interagir na performance, com a seguinte pergunta: vocé me ajuda a "apagar"?

Estrategicamente, ¢ um homem cis e branco que passa o corretivo em suas digitais.
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Figuras 05: Tina Melo, “Corretivo”, Galeria Caiizares, Salvador (2013)

p;

A obra provoca o publico, convida-os a refletir sobre questdes de raga, género e
identidade — numa sociedade forjada historicamente por um racismo ambiguo, que como
apontado no primeiro capitulo, ¢ elaborada por uma constru¢do politica e social, que
pavimentou em seu nucleo a estrutura do mito da democracia racial, sob a miragem da
miscigenagdo. Trata-se de um projeto hegemoOnico étnico-racial de uma branquitude
universalizante, que impde o branco como suprematico, humano e padrao, em contraposicao
ao corpo negro, como minorizado, selvagem e desviante do padrdo. Como nos aponta
Schucman (2012), a concepgao estética e subjetiva da branquitude é supervalorizada porque ¢
significada socialmente e simbolicamente na cultura como a ‘verdade’ do belo, e, portanto,
estabelece uma hierarquia em relagdo as identidades raciais ndo brancas. Assim, quando Tina
passa a “apagar” sues tracos negroides, e por fim, a sua digital, com o auxilio de um homem
branco, ela opera um procedimento de multiplas significagdes. Primeiro, ela fala de um
processo de negacao da estética negra, que ¢ introjetado, incutido desde a infancia, no espirito
da crianga branca, a nog¢do de que os caracteristicos negroides enfeiam e tornam o seu
portador indesejavel. E na crianga negra, o sofrimento e a nog¢do de “inferioridade” ou de
indesejabilidade de seus tracos, sendo constantemente tratado de maneira jocosa,
simplesmente por ter a cor e a estética diferente (Nogueira, 2006, p. 296).

Como nos atenta Gomes (2003), o processo identitario ¢ construido de maneira
dialégica no contato com o outro. Na interagdo, no dialogo, na troca, mas sobretudo, pensando
como foi construido as relagdes raciais no Brasil. Essa identidade ¢ formada por uma oposi¢ao
binaria, originada pelo conflito racial vivido por negros e brancos em nosso pais. Portanto, ¢
mediada pelo conflito e negociagdao. Assim, a artista toca em um outro ponto mais subjetivo,
que ¢ o embranquecimento como estratégia de existéncia, mas também, que anula tudo aquilo

que se compreendo como negro. Isso impacta profundamente o corpo negro feminino, que por
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vezes, ¢ submetido ao alisamento precoce e a imposi¢do de padrdes de beleza estabelecidos
pela supremacia branca. Sendo assim, a obra Corretivo elabora estrategicamente um protesto
contra esses padroes estéticos historicamente tidos por universais. Com um pequeno objeto,
de uso cotidiano, um simples corretivo escolar com tinta branca, a performance mira em cheio
na critica contra o sistema de opressdo racial da branquitude e seus privilégios raciais
sustentado pelo mito da democracia racial no pais.

Como sinalizado na se¢do anterior, a obra guarda diversos pontos em comum com a
performance Entrecorte (2018) de Yasmin Nogueira (BA), mas também com “Merci
Beaucoup, Blanco!” (2015) de Michelle Mattiuzzi (SP), “Bombril” (2010), de Priscila
Rezende (MG), White Face And Blonde Hair (2012) de Renata Felinto (SP), Isto Ndo E Uma
Mulata (2015), de Mdnica Santana (BA), Esclarecimento (2013), de Olyvia Bynum (SP) entre
muitas outras criadoras negras contemporaneas, que segundo Monica Santana:

[...] performa as estratégias de embranquecimento para existir, a inadequagdo a um
modelo de feminilidade, o corpo de exploragdo/corpo commodities, o silenciamento e
a invisibilidade, a hipersexualizagdo ¢ outros mecanismos do racismo e sexismo,
debatidos nesses trabalhos. E apesar da repeticdo dos tdpicos, a diferenga nos
agenciamentos movidos por cada uma das realizadoras. Sdo obras irmanadas naquilo
que nods enfrentamos, para assim, em seu fazer, permitir a emergéncia dessas mulheres
criadoras. (Santana, 2021, p. 170)

4.2 Apagamento #1 (Cabula)

Tiago Sant’Ana (1990) ¢ artista visual, tendo grande parte das suas produgdes situadas
no campo da performance. E curador, doutorando em Cultura e Sociedade pela Universidade
Federal da Bahia, onde também obteve o titulo de mestre. Foi professor substituto do
Bacharelado Interdisciplinar em Artes (2016-2017). Nascido em Santo Antonio de Jesus/BA,
atualmente vive e trabalha em Salvador/BA. Suas produg¢des artisticas investigam as tensoes e
representacdes das identidades afro-brasileiras a partir de atravessamentos com a memoria € a
Historia.

Os trabalhos artisticos de Sant’Ana foram apresentados em grandes instituicdes de
visibilidade nacionais e internacionais como “Enciclopédia negra” (2021), na Pinacoteca de
Sao Paulo, “Rua!” (2020) e “O Rio dos Navegantes” (2019), no Museu de Arte do Rio,
“Histdrias afro-atlanticas” (2018), no MASP e Instituto Tomie Ohtake, “Ax¢ Bahia: The
power of art in an afro-brazilian metropolis” (2017), no The Fowler Museum, ‘“Negros
indicios” (2017), na Caixa Cultural Sao Paulo e “Reply All” (2016), na Grosvenor Gallery

UK. Suas obras fazem parte de acervos como o da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Museu
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de Arte do Rio e Museu de Arte Moderna da Bahia. Foi laureado com o Soros Arts Fellowship
(2020), vencedor do Prémio Foco ArtRio (2019) e um dos indicados ao Prémio Pipa (2018).
Seu corpo ¢ utilizado como ponto de partida numa criagdo artistica potente ¢ complexa, em
que sua existéncia enquanto performer no mundo, acionam a producdo discursos
estético/politicos da negritude, entrelancado inscri¢cdes identitarias, memorias, simbologias
religiosas negras, reivindicacdo de acesso a uma soberania negada, marcas ¢ historias da
escravidao, e, da formagdo do Estado brasileiro. Vejamos o que o artista fala sobre sua
producdo artistica:

O meu processo de composigdo artistica imerge nos contextos socioculturais da Bahia
(local em que fui gerado) como uma perspectiva de refletir sobre a produgdo das
afrobrasilidades e seus possiveis desdobramentos poéticos. Nas obras, a performance ¢
utilizada como ponto de partida e, para além de ser uma agdo no tempo e espago, essa
linguagem exprime a presenca de complexas inscricdes identitirias que atravessam
meu corpo e minha existéncia. (Sant’Ana, 2017, p. 106)

Na performance Apagamento #1 (2017), Tiago Sant’Ana inscreve de maneira
engenhosa, um universo de simbologias entre o visceral e a sutileza. Uma ag¢@o social politica
que faz suscitar debates caros sobre as experiéncias da populagdo negra no Brasil. O video,
com dura¢do de pouco mais de um minuto, exibe em primeiro plano imagens de frente e perfil
do artista, em uma acdo de autorretratos realizado por ele diariamente durante 30 dias,
mostrando gradativamente o crescimento do seu proprio cabelo, que passa a apagar a palavra
“Cabula”, desenhada em sua cabeg¢a com navalha. Nesta acdo, encena-se uma memoria
coletiva traumatica® (Taylor, 2013), em que o corpo do performer como tela, torna-se
testemunha, local de protesto e denuincia contra o genocidio sistematico de jovens negros,
evocando em cena, a imagem do exterminio de 12 jovens negros assassinados pela policia
militar no bairro do Cabula, em Salvador, BA.

Nesta agdo, encena-se uma memoria coletiva traumatica® (Taylor, 2013), em que o

corpo do performer como tela, torna-se testemunha, local de protesto e dentincia contra o

> Diana Taylor em seu livro O arquivo e o repertdrio escreve sobre a memoria traumatica a partir das lutas de
sobrevivéncia do grupo do teatro Yuyachkani na sociedade peruana. Ela utiliza o termo repertorio (conhecimento
e memoria preservada no corpo) um saber corporificado como possibilidade de grupos subalternos reivindicarem
histéria, memoria e identidade sociais. Neste texto, utilizo a chave memoria coletiva traumatica, me referindo a
construgdo de imagens simbolicas viscerais, quase nunca sutil testemunhada pelos negros na sociedade
brasileira. A violéncia atinge esses corpos cotidianamente e sdo escancaradas pelas estatisticas nacionais. E um
projeto de horror em curso que afeta profundamente a experiéncia social da populagdo afrodescendente no
Brasil. Sao imagens de exterminio e silenciamento sistémico da populacdo negra, construidas quotidianamente.
E uma politica de estado, basta olhar. Mas quem de fato sente a dor e o peso dessas mortes? A subjetividade de
quem ¢ afetada? E em oposicdo a esses lugares, na busca por formas de escapar, que o corpo negro persiste na
vida e performa sua resisténcia.
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genocidio sistematico de jovens negros, evocando em cena, a imagem do exterminio de 12

jovens negros assassinados pela policia militar no bairro do Cabula, em Salvador, BA.

Figuras 05: Tiago Sant’Ana, “Apagamento #1”, video-performance, Salvador (2017)

2

Fonte: Site do Goethe-Institut, 2021.

Essas imagens de exterminio e silenciamento sistémico da juventude negra, sdo
produzidas quotidianamente pelo estado brasileiro, sem que haja comocao de grande parcela
da sociedade. A pele retinta, o cabelo crespo, os cortes estilizados, bermuda tactel, camisetas
de determinada marca — ou seja, ser negro, pobre e morador de area periférica, sdo alguns
tracos da pratica de um racismo internalizado e sistémico nas corporagdes policiais, que
hierarquizam desde o periodo colonial, os corpos negros como perigosos € abjetos. A génese
dessa desumanizacdo e negagdo do direito a vida aos corpos negros (Mbembe, 2018), com
base em Gerreiro Ramos (1955), advém da patologia dos brancos e de sua branquitude que
criou o racismo, as estruturas do sistema capitalista e o necropoder seletivo, que controla e
extermina sujeitos de escura epiderme. Assim, esse sistema define quem importa € quem nao
importa, quem ¢ “descartavel” e quem nao ¢ (Mbembe, 2018, p. 71).

Ha uma seletividade, que coloca o jovem negro na mira do sistema penal. Em muitos
casos, 0 assassinato desse grupo esta diretamente relacionado a violéncia policial.
Trata-se de um verdadeiro genocidio de jovens negros periféricos, baseado em um
esquema em que o racismo passa a legitimar “o direito” de matar do Estado, através de
seus agentes (Pereira; Santos, 2019, p. 17)

Nesse caso, Nilma Lino Gomes e Ana Laborne (2018) nos alertam que, para
compreender a macrocausa do exterminio da juventude negra brasileira, ¢ preciso antes,
perceber os processos historicos de construcao da sociedade brasileira, a saber: “os processos
de dominacao, a politica de branqueamento e a mesticagem que se instauraram no Brasil pos-
abolicdo”, além do mito da democracia racial, “ainda arraigados no imagindario social, praticas
e nas estruturas sociais” (Gomes; Laborne, 2018, p. 16).

Dessa forma, o trabalho de Tiago Sant’Ana tece com genialidade essa macrocausa do

racismo estrutural, indo além da dentincia e do protesto. H4 uma sutileza em sua construcao
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poética e performativa, muitas vezes dificeis de serem decifrados em um primeiro momento
pelo publico. O bairro cabula, por exemplo, evoca mais do que um episddio traumatico no
corpo. O local além de ser alvo das violéncias estatais, ¢ também uma das territorialidades de
Salvador, onde a cultura afro-brasileira, a memoria, a performance, tradi¢cdes, resisténcia e
ancestralidade africanas pulsam de maneira pujante. Como nos informa Joice Nicolin (2016)
em sua tese de doutorado sobre o bairro: “Cabula ¢ uma territorialidade de Salvador que foi
sociabilizada por africanos e descendentes na forma politico-social de quilombos, sendo
palavra originada da lingua quicongo, lingua dos povos Bacongos que, no Brasil, foram
denominados congo-angola. (Nicolin, 2016, p. 32)

Ou seja, ha uma histéria ancestral africana de organiza¢des desses quilombos no
espaco urbano da capital baiana, que ¢ em grande medida oculta na historia. Clovis Moura em
seu livro Rebelides da Senzala, obra essencial para romper com o mito do negro passivo,
afirma com muitos dados, que sempre houve resisténcia negra a escraviddo, dentre os
inimeros dados postos pelo autor, a uma passagem que fala sobre a existéncia de diversos
quilombos na periferia de Salvador, dentre eles o autor destaca o do Cabula, o de Nossa
senhora dos Mares e o Quilombo do Buraco do Tatu (Moura, 2014, p.194). Nesses quilombos
Moura (2014) ainda nos conta que houveram diversos conflitos, tensdes, incursdes e
insurreicdes, tornando os arredores da capital baiana, local perigoso e temido pela sociedade e
0 sistema escravista.

Retomando a obra de Sant'Ana, percebe-se que a palavra “Cabula”, desenhada em seu
cabelo, ¢ como uma cicatriz, que desaparece lentamente no corpo, mas nao pode ser apagada,
sempre ficam rastros dessa memoria, podendo posteriormente ser performada e transmitida.
Isso evoca a naturalizagdo e o silenciamento do genocidio da populacdo negra. Mas também,
0 que ja discutimos no segundo capitulo, sobre projeto de silenciamento operado por uma
narrativa dominante que distorce e embranquece a nossa realidade histérica. A obra
Apagamento #1 indica resisténcia e reacdo a esse projeto. Coloca em discussdo o que ¢
constantemente silenciado. A humanidade, o direito a vida e a dignidade da juventude negra ¢
central. Seu corpo elabora corporalmente a construcdo de narrativas que operam estratégias de
reversdo das representagdes, sob uma estética decolonial deslocada das amarras do
colonialismo e de sua estrutura racista. Portanto, as reflexdes geradas pela obra constroem
uma poética negra de denuincia e um protesto contra o poder necropolitico brasileiro. Mesmo

ponto de discussao das obras “O batedor de Bolsa” (2011) de Dalton Paula (GO), “Mil Litros
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de Preto” (2019) de Lucimélia Romao (MG), Negrotério (2016) do coletivo Preta
Performance (SP), entre muitas outras.

Num jogo entre memoria e historia, base de criagdo artistica de Tiago Sant’Ana, ¢
possivel ainda, investigar os codigos de um manancial da cultura negra. Mas a pedra
fundamental dessa performance, ¢ a possibilidade de acionar questdes subjetivas da
experiéncia do performer enquanto sujeito social, “um intimo ou subjetivo que nao ¢ isolado,
mas que produz sentido por apresentar questdes de toda uma coletividade” ao narrar a si

proprio e ao coletivo (Santana, 2017, p. 66).

5. Consideracoes finais

O trabalho de Yasmin Nogueira, Tina Melo e Tiago Sant’Ana caminham na dire¢do de
tantos outros artistas negras e negros intelectuais citados até aqui, que constatamos ser um
corpo emancipado, um devir afro-diasporico — que passou pelo processo do tornar-se sujeito
afro-diasporico no processo, ou seja, em performance, portanto, a elaboragdo artistica desses
sujeitos criou uma consciéncia dissidente, uma resisténcia negra que se engaja nas lutas
politicas modernas em torno da busca por justica, liberdade, democracia e igualdade (Flor;
Kawakami; Silvério, 2020). Sao artistas contemporaneos que se voltam para o passado para
interrogar o presente, disputando essas narrativas, contestando esteredtipos e aumentando a
diversidade de imagens (Dossin, 2018, p. 359). Além disso, seus trabalhos evidenciam
fortemente os conflitos étnico-raciais da sociedade brasileira, mas que isso, produz respostas
sobre essas urgéncias, o que considero uma 6tima oportunidade para nés do campo académico
privilegiarmos no ensino tedrico/pratico a transmissdo desses saberes corporais
afrodiasporicos e verdadeiramente decoloniais.

Apesar da invisibilidade historica da producao e dos artistas negros no Brasil, vimos
que a presenca negra sempre foi ativa na formagao da cultura e das Artes brasileira. Nao a toa
nos deparamos com uma cena contempordnea tdo pujante e diversa no territorio baiano. E
preciso sempre afirmar que, em nossa brasilidade, a muita africanidade. Assim como a
ancestralidade dos povos indigenas. Sem perceber a génese dos processos historicos que
fundam o racismo e suas estruturas na sociedade brasileira, pouco avangaremos. E o que tem
nos mostrado a extensa produgdo de estéticas descolonizadoras dos artistas negros na
contemporaneidade. Como observado neste texto, conhecer a obra desses artistas ¢
fundamental para pensar questdes produzidas a partir dela. E pensar o corpo do performer no

mundo e a sua negritude em uma criagdo artistica entre o seu intimo e o que lhe ¢ exterior.
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Portanto, “interessa-nos pensar a performance como indice de sujeitos, processos e fatos além

do artista e de sua obra” (Conduru, 2017, p. 14).
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MARABAIXO: LITERATURAS, LINGUAGENS E ARTES NEGRAS NA
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Drieli Leide Silva Sampaio
Mestre em Estudos da Linguagem (UFOP), http://lattes.cnpq.br/4641796713861463,

drieli.sampaio@aluno.ufop.edu.br.

Resumo: O presente trabalho objetiva analisar sobre a presenca das literaturas, linguagens e artes
negras na Amazonia, para essa conversa, temos como principal foco o Marabaixo, manifestacao
cultural afro-amazonica que se faz presente em todo o territorio amapaense por quase cem anos.
Podemos dizer que o Marabaixo resiste as mudangas sociais, espaciais, ambientais, economicas,
religiosas e acima de tudo, culturais. Sdo suas mandingas que impulsionam as reconfiguragdes e
readaptagdes dessa cultura em um imensuravel processo de reexisténcia que, por sua vez, estdo
reverberadas em suas cantigas, das quais denominamos de Ladrées de Marabaixo. Temos entdo que
essas vozerias cantadas sdo documentos de memoria orais que contam a histéria do negro na
Amazoénia.

Do navio negreiro ao Popop6: a linguagem amefricana do Marabaixo no meio do mundo

O Marabaixo ¢ uma manifestacdo de carater religioso-cultural (Videira, 2014), que na
ocasido sao homenageados santos catolicos a partir de uma ritualistica alicercada em
africanidades. Nesse sentido, compreendemos que o Marabaixo ¢ mais um dos grandes
exemplos de construgdes artisticas-religiosas amefricanas.

Direcionadas pela nogao de “amefricanidade” (Gonzalez,1988), do qual entende que o
territorio americano, como uma “Ameérica-africana” por legitimar as composigdes insurgentes
africanas que reexistem neste espaco territorial. Pode-se assim dizer que compreender esse
territorio com Améfrica ¢ defender uma narrativa que vai subverter a histéria oficial
colonizadora que sustenta um discurso de apagamento da contribui¢do cultural dos povos
originarios e africanos.

Entender este territério como Améfrica, significa dizer que dentro do continente
americano se reconhece a presen¢a herdada pela cultura africana, e que bem como o nome

sugere, elas estdo aglutinadas, atravessadas, ou seja, que este ¢ um territorio de

! Recorte da dissertagdo intitulada “Marabaixo: discursos e identidades negras na tradi¢do amapaense” aprovada
pelo programa de pos-graduagdo em Estudos da linguagem (POSLETRAS), pela Universidade Federal de Ouro
Preto (POSLETRAS), em 2022, sob a orientagdo da Profa. Dra Kassandra Muniz.
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transculturalizacao (Hall, 2003) entre o contato de culturas americanas-latinas e africanas que
aconteceu desde a didspora forcada estimulada no periodo colonial. Quando se trata de uma
expressao cultural ela estd em constante transformagao, pois sdo deslocamentos gerados pelas
tensdes entre os atravessamentos culturais, ndo se tem um marco historico-temporal que acuse
com precisdo sua origem.

Nesta mesma linha de raciocinio, nds podemos discutir o territério brasileiro, que seu
nome oficial corresponde a uma das primeiras matérias primas a serem exploradas
comercialmente pelos colonizadores, a arvore Pau Brasil, optamos pela narrativa descolonial
em que nos indica que Pindorama?, que significa terras de palmeiras, seja 0 nome dado pelos
povos Tupis, os povos originarios desta terra. Ao nos posicionarmos com a nog¢ao de Améfrica
e Pindorama neste artigo, estamos confirmando a importancia da presenca negra e indigena na
constru¢do identitaria tanto americana, quanto brasileira e amazonica.

Ao pensarmos essas narrativas decoloniais que ressaltam a presenca negra na historia,
linguagem e na arte do nosso pais ¢ que podemos comecar a compreender a cultura do
Marabaixo na Amazodnia Pindorama, ja que o Marabaixo ¢ justamente resultante dessa
transculturalizacdo que comegou desde o periodo coloniza¢do europeia. O que sem duvidas
garante que o Marabaixo possa ser considerado como uma cultura amefricana.

A amefricanidade do Marabaixo se ressalta em inumeros temas pelos quais este artigo
nao da conta de discutir, nos dedicamos a estudar as africanidades, sob o enfoque da tradicao
e o tempo na cultura do Marabaixo.

Partimos da contribui¢do de Cunha Jr. (2001), para pensarmos o Marabaixo no viés
das se inscreve como “Catolicismo de Preto, no mesmo sentido das Congadas e Reizados
encontrados em diversas partes do pais” (Videira, 2008, p. 3), devido as suas africanidades e
afrodescendéncias religiosas presentes nos seus ritos e celebragdes como no caso da danga, do
toque da caixa de marabaixo e da variacdao do latim popular nas ladainhas. Concordamos com
Antero (2018) ao considerar que:

O festejo do Ciclo do Marabaixo realizado em Macapa por reunir momentos ludicos e
religiosos como parte de um so ritual, ndo depende do aval da igreja para acontecer e
imprimir, na devogao elementos afro-brasileiros, como o tambor, a danga, entre outros,
configura-se como expressao de catolicismo negro na Amazdnia Amapaense.

Diante disso, quando os agentes do Marabaixo se dizem catdlicos, ndo estdo usando a
religido como mascara ou um disfarce, muito menos estdo errados por ndo
mencionarem que tocam tambores, dangam e eventualmente presenciarem
performances de possessdo. Tais eventos estdo inseridos na crenca e na pratica do
catolicismo negro que praticam (Antero, 2018, p.14).

% Para aprofundamento desta discussdo ver: SALLES, Vicente. O Negro no Para sob o Regime da Escravidio.
Rio de Janeiro: UFPA, 1971.
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De todo modo, essa encruzilhada de praticas religiosas, entre o oficial e o popular, de
saberes europeus (provenientes da Igreja Catolica) e africanos (provenientes dos rituais
religiosos e culturais das diferentes na¢des que chegaram até o Amapa®), tornam o Marabaixo
de singular notoriedade na Amazonia de Pindorama, sobretudo da territorialidade amapaense,
que ¢ onde ele esta inserido. Apesar disso, “mesmo diante do percentual majoritario de negros
no Amapa, o conhecimento da populagdao local acerca de seu legado historico e cultural,
material e imaterial, herdado de seus ancestres africanos e afro-amapaenses ¢ incipiente”
(Videira, 2014, p.16), e por vezes, essa cultura ainda ¢ socialmente analisada por defini¢des
brancoreferénciadas, que contrastam nas construg¢des identitarias do negro amapaense, como
por exemplo, ser erroneamente tratada por uma boa parte da populacdo e dos meios de
comunica¢do como uma danca folclérica®.

Podemos dizer que “o marabaixo, que se originou dos esbarros de diferentes
expressoes culturais e etnias dos colonizadores que se relacionam no mesmo espaco social
com os indios e caboclos amazonicos® (Martins, 2016, p.15). De todo modo, o transito
cultural, movido primeiramente pelas aguas transatlantica (transportados pelos navios
negreiros), € posteriormente, pelas dguas amazonicas (transportadas pelos popopds®), deu a
luz 0 Marabaixo como lugar de identidade afro-amazdnica que conhecemos hoje. Assim:

O marabaixo ¢ uma cultura hibridizada, que envolve religiosidade, contudo abarrotada
de caracteristicas indigenas politeistas, que admite natureza e cultura, mas ndo em
oposicdo. E nesse processo de tradu¢do, de movimentagdo, de simbolos culturais
oriundos de outros sistemas, que identificamos as caracteristicas do marabaixo que o
fazem um sistema semiodtico carregado de interferéncias culturais (Martins, 2016, p.
38).

Quando estreitamos o nosso olhar para o Marabaixo, ¢ possivel perceber diversos
sinais dessa encruzilhada. Sem duvidas, ¢ no quesito religiosidade uma das mais notaveis
relagdes culturais. Podemos compreender ele como um lugar que ressignifica o catolicismo
(heranga cultural europeia) a partir das africanidades presentes para cultuar o sagrado

(heranga da afrodiaspora’).

3 Para aprofundamento desta discussdo ver: SALLES, Vicente. O Negro no Para sob o Regime da Escravidao.
Rio de Janeiro: UFPA, 1971.

4 Para aprofundamento desta discussdo ver: Sampaio (2022, p. 99).

> Aqui entendido como pessoas da terra, que tem uma intima relagdo social, econdmica, historica, encantada
com a natureza.

§ Espécie de canoa ou pequeno barco com motor que numa reprodugdo onomatopeia faz o som de popopd
" Afrodidspora se deve entender toda a regido fora do continente africano formada por povos africanos e seus
descendentes, seja pela escravizagao entre os séculos XV e XIX, seja pelos processos migratorios do século XX
(Nogueira, 2014, p. 40).
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Seu ritual é proprio, e nele se manifestam africanidades que sdo evocados pelos toques
das caixas de Marabaixo, o tirar dos ladrdes, as performances corporais das dancgas, as
simbologias das bandeiras, dos altares e das vestimentas, a distribuicao da gengibirra e da
caldos e valores que agregam as cosmologias decoloniais (indigenas e africanas) como a
relacdo dos atos religiosos associados aos elementos da natureza, que € o caso da presenca dos
mastros, uso de plantas consideradas “mégicas”, como a murta € o patchouli® usadas
espontaneamente nas rodas de Marabaixo para aromatizar o ambiente, ou a propria fabricagao
artesanal das caixas de Marabaixo com couro de animais, a comunhdo de comidas e da
gengibirra’ durante os rituais e celebragdes, enfim, todos os elementos que formam as
afrografias'® do Marabaixo, tornando-o um ritual afro-catolico na Amazonia.

Trazendo em consideragdo Maués (1995, p. 17), podemos também definir o
Marabaixo no campo do Catolicismo Popular, “aquele conjunto de crencas e praticas
socialmente reconhecidas como catolicas”, que sdo conduzidas por pessoas que nao sio
especialistas oficiais do Catolicismo Oficial (o que ¢ regido pela Igreja enquanto instituicao,
através dos padres, bispos etc.).

Ainda que em uma timida tentativa, podemos esbogar uma conceituacdo a fim de
contribuir com as discussdes partindo do entendimento de como ele ¢ tratado nesta pesquisa:
Marabaixo ¢ instituicdo cultural de afrodescendéncia africana e afrodiasporica, que
protagoniza vivéncias de catolicismo de preto na Amazdénia amapaense, através de elementos
singulares como a afro-danga, as cantigas, os toques das caixas e a gengibirra. Ressaltamos
que ¢ construida por elementos singulares para que nao seja confundida com outras praticas
que sdo estritamente afro-religiosas.

Concordamos com Martins (2016, p. 11), ao dizer que “toda a cultura tem um conjunto
de comportamentos, saberes e peculiaridades de um grupo humano, conceituado por alguns
autores como cultura tradicional”. O Marabaixo ¢ reconhecido como instancia de cultura
tradicional negra do Amapa, ele representa “a historia e a cultura afro-amapaense, fortemente
guardada na memoria do negro amapaense, que consegue fazer a ligagdo entre sua historia
individual/coletiva e a do estado do Amapa desde sua ocupagdo” (Videira, 2009, p. 25).
Compreendemos entdo que o Marabaixo ¢ heranca de saberes africanos que ¢ atravessada de

geracdes a geracoes, da qual alimenta a construgdo identitaria do povo negro.

#A murta € o patchouli sio ervas aromaticas que no saber cultural sdo consideradas misticas.

°A bebida ¢ uma mistura de gengibre e aglcar, ela é teor alcodlico.

“Termo defendido por Martins (1997) para nos d4 a nogdo das multiplas possibilidades de o negro contar sua
histéria, seja na arte, na escrita, no cinema, no teatro, no corpo etc. por tanto, para a cultura negra, a nogao de
“escrita” se amplia e se torna performance.
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Falar sobre o Marabaixo ¢ retomar palavras como dancga, ritmo, cantiga, cultura
tradicional etc. A origem africana ¢ refor¢ada na memoria coletiva dos personagens que
vivenciam o Marabaixo, ja que as pessoas entendem como uma manifestagdo cultural herdada
dos africanos que vieram ao Brasil em condi¢do de escravos (Videira, 2009). O Marabaixo
compde-se de danca, vestimenta, comidas e bebidas proprias que marcam a tradi¢do e a
memoria coletiva e, em seu conjunto, transmitem saberes tradicionais de resisténcia negra na
Amazonia amapaense.

Expressoes culturais como o Marabaixo sdo 6rgaos vivos que, em movimento, tracam
um caminho de encruzilhada. Ele resulta de processos de reexisténcia do negro de manter viva
sua memoria, saberes e tradigdes na didspora brasileira, que até hoje sofrem investidas de

apagamento de saberes coletivos africanos.

2. Literaturas, linguagens e arte negra na Amazonia de Pindorama

O ladrao de Marabaixo ¢ o conjunto de versos improvisados feitos na roda de
Marabaixo onde um ladronista desafia o outro nas rimas intencionais de satira, gozagdo ou até
mesmo desavencas que possam ter. Essas magoas sdo resolvidas dentro da roda de Marabaixo.
A oralitura (Martins, 1997) do ladrao de marabaixo ¢ o lugar de reexisténcia do negro em se
comunicar através da oralidade", é um composto de rimas poéticas de cunho politico
afirmativo e reivindicatério por direitos humanos ao povo negro do Amapa. No passado
tiveram fundamental importancia para resguardar seus saberes ancestrais, durante o forte
dominio e a investidas de esquecimento e apagamento cultural pela dominagdo eurocéntrica
dos colonizadores portugueses, através da obrigacdo ao uso da Lingua Portuguesa, da
imposi¢ao religiosa e etc.

Dessa forma, os ladroes s3o fotografias relatadas na oralidade e transferidas
coletivamente como arquivo de afrosaberes ritmados pelas caixas do Marabaixo, e
transformados em cangdes, das quais reafirmam as africanidades em diaspora.

Elas serviam para que o negro, que ndo tinha conhecimento da escrita em lingua
portuguesa, pudesse se comunicar, passar recados, contar suas historias, a partir da producao
de letras que eram cantadas e memorizadas nas rodas acompanhadas pelas caixas de

Marabaixo.

'' A oralitura completa esse sentido por se tratar da performance da oralidade. Nela nfo s6 compdem-se o ato de
falar, mas também os gestos, a corporeidade, 0 movimento enquanto signos ¢ sentidos. A oralitura ¢ lugar de
memoria e transmissdo de saberes. O falar numa perspectiva descolonial é expressdo que ultrapassa o sentido da
escrita. Transborda essa barreira para entender que o corpo ¢ lugar de linguagem e memoria de saberes.
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De fato, “ndo se pode fazer ideia do que a memoria de um ‘iletrado’ pode guardar. Um
relato ouvido uma vez fica gravado como em uma matriz e pode, entdo, ser reproduzido
intacto, da primeira a ultima palavra, quando a memoria o solicitar” (Hampate Ba, 2010, p.
203). Assim, era ali, no ladrdo de Marabaixo que surgiam os relatos, as historias e as
narrativas da comunidade negra, que em condigdes desumanas da escravizacdo conseguiram
perpetuar seus saberes ecoados até hoje nas rodas de Marabaixo. Para Videira (2009):

As cantigas do Marabaixo sdo compostas por versos que recebem a denominacdo de
‘ladrao’. Sdo versos tirados de improviso com o objetivo de criticar, exaltar, agradecer,
lamentar ou satirizar todos os fatos ocorridos no cotidiano na comunidade e nas
relagdes sociais, no conjunto maior da sociedade. Os ladrdes sdo versos roubados da
memoria por pessoas que tém habilidades com a rima. [...] no passado, os ladrdes
eram tirados e cantados por afrodescendentes ilustres e pioneiros da cultura
afroamapaense. [...] na atualidade as cantigas antigas ainda sdo exaltadas dentro do
Marabaixo, pois ndo se verifica renovagdo dos ladroes de Marabaixo em grande
escala. As cantigas sdo mantidas quase que fielmente, tal como os antigos deixaram.
Poucas(os) cantadoras(es) das novas geragdes estdo tirando novos ladrdes e quando
isso acontece cantam com base nas melodias ja existentes (Videira, 2009, p. 138-139).

Gongalves (2001) considera os ladrdes como relatos poetizados. Sdo composicoes de
versos Souza (2016), possibilitando assim o nosso entendimento enquanto a genialidade de
uma producdo artistica e performatica, que se apresenta com intencionalidade poética através
de jogos semanticos e semioticos.

De maneira resumida, podemos dizer que os ladroes de Marabaixo sdo documentos
poéticos de literatura de reexisténcia (Sousa, 2011), por se tratarem de uma literatura que
apresenta subjetividades negras. Sdo considerados também como documentos de memoria
(Videira, 2009), por ser um instrumento que resgata a memoria ancestral africana de seus
descendentes em diaspora. Tao sdo escrevivéncias (Duarte; Nunes ef all., 2020), por ser uma
escrita contada pelas(os) negras(os) e para as(os) negras(os). Os ladroes de Marabaixo sao
vozerias afro-amazonicas (Deus, 2020), por conter as vozes insurgentes e subalternizadas
historicamente silenciadas pelo poder hegemonico euroreferenciado. E ndo obstante, eles
também podem ser considerados mandingas (Muniz, 2020), por serem atos de fala que
operam de maneira singular na construcao de narrativas, performances e discursos de uma
linguagem negra amazonica.

O ato de “roubar” a cena vivenciada na comunidade (Videira, 2009), e/ou quando uma
cantadeira ou um cantador “rouba” o ato de fala de outra(o) na roda de Marabaixo — através

do desafio de ladrdo'? (Martins, 2016), sdo as explica¢des para a nomeacdo dos versos serem

2 S30 versos improvisados feitos na roda de Marabaixo onde um ladronista desafia o outro nas rimas,
compreendemos como um tipo de batalha de rima que nos lembra o que temos no hip-hop.
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chamados de “Ladrao”. Por isso, alguns versos desencadeiam gozagdes, reprovagdes, satiras,
criticas (Videira, 2009), (Martins, 2016) E (Almeida, 2011), ou seja, qualquer pessoa esta
passivel de ser personagem na narracao de um ladrao, ou de ter sua desavenga levada para
dentro da roda de Marabaixo, com o objetivo de ser resolvida através de versos de improviso.

Antbnio José Pinto", ladronista, em uma entrevista publicada por Almeida (2011, p.
33), explica que:

Se ele jogar um verso de ofensa, ou de agrado ou de qualquer outra coisa, vai
depender da minha agilidade de colocar em cima do seu outro pra vocé. E é por isso
que chama ladrao. Eu roubo o final do seu verso e ja coloco o meu [...] E com rima,
tem que rimar sendo, ndo da certo.

Tia Zefa', centenaria ladronista e dangadeira de Marabaixo, explicou no documentario
“Ladrdes de Marabaixo”, que ¢ “nos dentes, tiravamos um ladrdo como a gente diz. No
acontecimento que acontecia”. Ela se refere a esse momento de producao do verso do ladrao
no improviso dentro da roda de Marabaixo, ¢ um momento que acontece somente no desafio
do ladrao.

No dossié do Marabaixo produzido pelo IPHAN, os ladroes sdo “espécie de poesia
oral musicada a partir dos toques das caixas” (IPHAN, 2018, p. 6). Entendemos que os
ladrdes, no passado foram a técnica/estratégia para comunicagdo dos recém-chegados negros,
em condi¢do de escravizados na Mazagdo brasileira. Eles ndo eram letrados em lingua
portuguesa € a comunicagao oral ¢ um ponto-chave para a transmissao de saberes e memoria
para as culturas africanas. Vale ressaltar que a maioria desses ladroes nao eram escritos, eles

eram gravados na memoria individual e coletiva.

3 E ladronista, tocador de caixa, também ¢ narrador da festa de Sdo Tiago a mais de 20 anos e professor na rede
de ensino municipal de Mazagio.

“ Ela fez 106 anos no ultimo dia 26 de fevereiro, foi ladronista e cantadeira do bairro do Laguinho. E
testemunha da retirada dos negros da frente da cidade de Macapd, e a mais antiga moradora do bairro do
Laguinho, era afilhada do mestre Julido Ramos, um dos grandes nomes da historia do Marabaixo. Em 2021 ela
ganhou a "Comenda Natalina Costa”, uma homenagem da Associagdo Ber¢o do Marabaixo para as mulheres que
contribuem para a tradicdo afro-amapaense, ¢ incontestavel a importancia da tia Zefa por ser esse elo entre o
passado, o presente ¢ o futuro, ela é a memoria viva do povo afro-amapaense. Para saber mais ver: Ver: Tias do
Marabaixo — Tia Zefa. Disponivel em: Acesso em 02, mai 2022
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Embora, hoje, muitos ladrdes sejam tirados na caneta, publicados e resguardados suas
autorias, os ladroes ainda sdo usados e reivindicados como forma de transmissdo de
afrosaberes pela comunidade marabaixeira. Dessa forma, podem ser considerados como
escritas que falam de suas vivéncias e, por isso, podemos entender como escrevivéncias'
negras, por transmitirem em suas palavras as dores, as alegrias, as histdrias e os saberes, ou
seja, suas subjetividades através da linguagem oral ritmada. Falamos aqui de producao negra
que rompe com o discurso colonizado. Que entoa seus saberes a sua maneira, a sua logica, a
suas filosofias.

Videira (2008) apud Martins (2016, p. 69), complementa essa andlise ao dizer que:

O ladrao de marabaixo conta muito da historia amapaense. Ladrdes cldssicos, como
“As curicas”, “Eu ndo sei ler nem escrever”, “Aonde tu vai, rapaz”, “Rosa branca
acuncena”, “Cafuza”, “Se essa mulher fosse minha”, “Nego”, “Guardari6”, “Maria do
Céu”, “Eu tenho fé em Deus”, “As quatro da madrugada”, “E de manhi, é de
madrugada”, “Eu caio, eu caio, eu caio” etc. (Videira, 2008) sdo exemplos que
registram parte da historia do Amapa.

A escritora negra brasileira Concei¢ao Evaristo (2009), comenta sobre o discurso da

arte literaria negra dizendo que:

Discurso que subverte ndo sé o sistema literario brasileiro, mas também contesta a
historia brasileira que prima em ignorar eventos relativos a trajetoria dos africanos e
seus descendentes no Brasil. Constitui-se como uma escrita que corresponde ao que
Homi Bhabha fala da poesia do colonizado. Essa ndo sé encena o “direito de
significar” como também questiona o direito de nomeagdo que ¢ exercido pelo
colonizador sobre o proprio colonizado e seu mundo. (Bhabha, 1998, p. 321 apud
Evaristo, 2009, p. 24)

Partindo desse entendimento, consideramos os ladrdes como poética amazonica
subversiva, sua produgdo ¢ chamada de “tirar o ladrao” e esse ato ainda hoje ¢ feito por
qualquer pessoa da comunidade, ndo tem distingdo de idade ou género. Os responsaveis por
tirar o ladrdo, sdo chamados de ladronistas. Os responsaveis por cantar as cantigas de
Marabaixo, que sdo o arquivo ritmado dos ladrdes, sdo os cantadores. As cantigas cantadas
nas rodas de Marabaixo tém o refrdo e ¢ ressoado por todos da roda, esse movimento de
cantar e responder coletivamente, um coro em comunidade ¢ muito semelhante aos cantos de

pontos de candomblé e umbanda. Também ¢ semelhante aos cantos indigenas, principalmente

'3 Conceito criado pela autora e escritora Concei¢do Evaristo na sua dissertagio em 1995, ele apresenta a
correlagdo das ideias de escrever, viver e ser.
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quando eles estdo se preparando para algum embate, e tém, na cantiga, o seu fortalecimento
enquanto comunidade'.

Nao ¢ por acaso que a cantiga do Marabaixo ¢ um lugar de fortalecimento coletivo e
ancestral. Essas semelhancas provam que o transito cultural ndo tem um limite linear entre as
culturas. Pensar nas constru¢des coletivas de linguagem através de atos de reexisténcia e
subjetividades como no caso dos ladrdes e das dancas, nos chama aten¢do quando refletimos
sobre as africanidades nas identidades negras da Amazonia.

A cultura afro-amapaense integra um conjunto de valores que colaboram na
constituicdo das identidades e valorizacdo dos sujeitos negros no Amapa. Historicamente, a
presenca do negro no estado trouxe diversas contribui¢des nos aspectos culinarios, nas
construgdes civis, nas dangas, nas linguagens etc. Nessa perspectiva, consideramos o
Marabaixo uma encruzilhada de valores semidticos que constroem as identidades dos afro-
amapaenses. Por isso, ¢ ingénuo dizer que Marabaixo ¢ s6 uma danca, pelo contrario, ele
envolve uma encruzilhada de identidades e saberes tradicionais do negro no estado, como ja
comentados diversas vezes ao longo desta dissertagdo. Os “ladrdoes do Marabaixo” sdo as
cenas do cotidiano da comunidade que foram “roubadas” e transformadas em letras de

musicas ritmadas pelas caixas de Marabaixo.

3. Tradicao e resisténcia nos ladroes de Marabaixo

Ao pensarmos nas encruzas de africanidades do Marabaixo, partimos da ideia que
Tradigcdo, e Reexisténcia se complementam, por percebermos que a tradigdo se mantém viva
em um lugar de reexisténcia, ou seja de possibilidades de existir. Por isso, comungamos com a
ideia de que a “tradi¢do, para os africanos, ndo € estatica. Ela ¢ vista como ato de transmitir
algo para que o receptor tenha condi¢cdes de colocar mais um elo em uma corrente que €
dinamica e mutavel” (Lopes; Simas, 2021, p. 46). Logo, a tradi¢cdo, ¢ um elemento importante
para manter a ligacao entre o passado e o presente, por isso, falar em tradicao ¢ também falar

sobre o tempo:

1 Para aprofundamento desta discussdo ver: IEPE; MUSEU KUAHI. Turé dos povos indigenas do Oiapoque.
Rio de Janeiro: museu do indio — FUNAI 2009.
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O tempo, na concepgdo africana tradicional, ¢ um fenomeno que se realiza em duas
dimensdes. A primeira ¢ a dimensdo que compreende todos os fatos que estdo prestes a
ocorrer, que estdo ocorrendo ou acabaram de ocorrer. A segunda ¢ a dimensdo que
engloba todos os acontecimentos passados, que ligam o inicio das coisas ao presente
desdobramento dos eventos no Universo. De acordo com esta ideia ancestral, o tempo
flui mais pela opcao existencial do ser humano do que por outros fatores. Assim, ¢
preciso acreditar na existéncia simultanea do passado, do presente ¢ do futuro; e
orientar o tempo dentro da harmonia dessas trés variantes. Porque o tempo linear, com
horas, dias, meses e anos ¢ também uma ilusdo (Lopes; Simas, 2021, p. 24).

No Marabaixo o tempo € circular, tanto podemos perceber isso na propria roda da
danga, como também na ideia de “Ciclo” do Marabaixo, que ¢ o nome dado para a festa que
ocorre na capital amapaense, mas também a nocdo de tradigdo se faz presente em todos os
elementos que constituem o Marabaixo, como a danga, a alimentagcdo e bebida, os ritos da
ladainha, por exemplo. Essas tradi¢des se configuram em um complexo movimento que
perpassa pelo limite de reproduzir o passado e de se adaptar para as condi¢des do presente.
Por isso na cultura do Marabaixo, o passado e o presente nem sempre se definem em linhas
ténues.

Esse € o que consideramos o movimento de reexistir. De comungar entre a tradi¢do e a
inovagao, entre o passado e um futuro, entre valorizar quem veio antes e incentivar quem esta
no agora. Percebemos que esse trajeto é de movimento. E uma linguagem que comunica o
tempo circular, que dialoga entre a tradi¢do e a resisténcia. Podemos entdo considerar como
mandinga.

A mandinga de reexistir em encruzas que comungam entre o passado € o presente
(Muniz, 2020). Nos ladrdoes as mandingas linguisticas sdo perceptiveis, que revelam que
existe um movimento da tradi¢do em reexistir em tempos atuais, fica mais facil entender
quando analisamos as cangdes, por exemplo, esse trecho do ladrao “Dona Sinha”, que fala
sobre a festividade na comunidade do Sao Francisco do Matapi, uma comunidade
remanescente de quilombo no estado do Amapa:* Na vila de Sao Francisco/ Se festeja Sao

Jodo/ Tem batuque, marabaixo/e também tem a procissdo” (Dona Sinh4, 2019, DVD)".

70 DVD “Marabaixo, Patriménio do Brasil — O Show!”, realizado pela Academia Amapaense de Batuque e
Marabaixo — AABB produzido pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN. Ele foi
gravado no dia 6 de abril de 2019 no Restaurante Norte das Aguas, localizado a beira do Rio Amazonas na
cidade de Macapa-AP. A ocasido foi em comemoragdo a um ano de fundagdo da propria AABM e também o
reconhecimento do Marabaixo como Patrimoénio Cultural Imaterial do Brasil, titulo dado pelo IPHAN, em 2018,
na cidade de Belém-PA. O show teve a participacdo de 22 artistas e grupos do Marabaixo de todo o estado do
Amapa. Além do show, o DVD também conta com uma sequéncia de dez depoimentos de pessoas que t€ém
expressao politica e cultural importantes para o desenvolvimento da cultura do Marabaixo tanto na cidade de
Macapa como nos interiores. Esse documento audiovisual foi usado como objeto de analise da dissertagao.
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No trecho, nds entendemos que existe a tradicdo de cunho afro-religioso através da
danga, do ecoar dos batuques e das caixas de Marabaixo e da procissao, ¢ uma festividade que
acontece todo ano em homenagem ao santo. Essa ¢ uma festa tradicional que partilha entre o
passado e o presente que mostra o movimento de reexisténcia da cultura de uma comunidade
tradicional quilombola.

Em “Cortejo da Murta” ¢ possivel compreender um pouco sobre o dia do Cortejo da
Murta e como ele faz parte da tradi¢do do Ciclo do Marabaixo em Macapa'®, aqui temos um
exemplo de um ritual tradicional que acontece dentro da programacao do Ciclo, que ¢ quando
os marabaixeiros vao escolher e buscar o mastro que vai ficar estiado durante toda a festa.

Esse rito ¢ tradicao, mas hoje ele também foi adaptado para as condicdes atuais, e
nesse momento de ir até a mata ja se usa transporte como Onibus para levar as comunidades,
como ndo acontecia no passado: “Grande acontecimento/Em louvor vem exaltar[...]/Com o
cortejo da murta/Relembro a tradi¢do” (Cortejo da Murta, 2019, DVD).

Nesse sentido a tradi¢cdo se faz presente nao s6 em fazer a festa, mas aqui nds temos
uma melhor no¢do de como a tradigdo se faz presente nos processos de realizacdo da festa.
Cada detalhe da programagdo do Ciclo também ¢ relacionado a tradi¢do. Nesse ladrao da
comunidade da Favela' ¢ possivel reconhecer a tradigdo deixada por sua ancestral, pela qual

9920

da nome a can¢ao “Natalina”®, a cantiga fica bem evidente. Nesse ladrao podemos perceber

que a propria cultura do Marabaixo ¢ considerada como tradigao. Um saber que ¢ passado de
geracgdo em geragao:

Seus filhos hoje cultivam
Essa manifestacao

Que tanto te orgulhastes
Em manter a tradi¢do
[refrao]

No romper da aleluia

Tu rodava tua saia
Cantando “Rosa Agucena
No saldo tu te espalha
[refrao]

Para seus filhos e netos
Marabaixo ela deixou

A missdo de manter firme

O que tanto preservou (Natalina, 2019, DVD).
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8para aprofundamento desta discussdo ver: Sampaio (2022, p. 64-79).
' Um dos importantes bairros da cidade de Macapa, foi feito pelos negros na década de 50, quando eles foram
expulsos do centro da  cidade.  Atualmente o  bairro se chama  Santa  Rita.
2 Natalina Costa foi filha de Tia Gertrudes, fundadora do bairro Favela, uma das mais notdveis marabaixeiras
da historia. Filha da Tia Gertrudes. Ver: Tias do Marabaixo - Natalina. Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=BkVD1kItLBM>. Acesso em 02, mai 2022.

2! Mengdo ao ladrdo muito conhecido popularmente



No trecho da cancdo “O Laguinho e o Progresso” ¢ possivel perceber que o bairro
Laguinh® ¢ considerado lugar de tradi¢do por reverberar a cultura negra amapaense com as
escolas de samba e barracdes de festeiros. Os saberes tradicionais que sdo ecoados nesse
bairro se fazem como um 6timo exemplo de pensar a reexisténcia da tradicdo no presente
afro-amapaense.

Hoje o Laguinho ¢ tradigao

Tradigdo com humildade

Que tenha um progresso

Mas que preserva a identidade

[refrdo]

O meu amor pelo Laguinho

Me fez compor essa cangao

Que ecoe pelo tempo

De geracdo a geragao (Laguinho e o Progresso, 2019, DVD).

Em todos esses trechos podemos perceber que o Marabaixo se faz como um saber em
comum, tradicional, presentes nas festas de santos de comunidades quilombolas ou nio.
Partimos do entendimento que “os registros histdricos revelam que os primeiros escravos
africanos chegaram ao Amapa no inicio do século XVII trazidos por diversas rotas de
comercializa¢do para, dentre outros objetivos, defender e fortificar as fronteiras brasileiras”
(Alvez; Lobato; Nogueira, 2014, p. 57)%, nessas condi¢des, 0 negro cria 0 Marabaixo em
meio ao trinsito cultural de negros de diversas etnias da Africa, de outros negros que ja
estavam no Brasil em didspora e também de indigenas de diversas etnias da Amazonia, que
trabalhavam juntos nas monumentais constru¢des coloniais, como no caso da Fortaleza de Sao
José. Além desses objetivos, também houveram negros trazidos para ocupagdo de terras como

foi o caso do surgimento de Mazagao-AP.

A maior expressdo deste encontro é o Marabaixo, no qual os negros, em meio a todas
as condigOes adversas, descobriram na musica e na danga uma forma de afirmarem sua
identidade. Suas musicas, repletas de imagens e sentidos que remontam a um passado
distante, foram reelaboradas a partir das influéncias locais, advindas, sobretudo, do
catolicismo popular (Alvez; Lobato; Nogueira, 2014, p. 58)

Tanto as festas observadas como os lugares demarcados nas cantigas sdo possiveis de
perceber a relagdo entre a tradigdo e a reexisténcia do povo negro marabaixeiro, entendemos

que reexisténcia ¢ a acdo para manter-se as tradicoes. Nesses ladrdes as possibilidades de

22 0 bairro foi feito pelos negros marabaixeiros quando foram expulsos do centro da cidade na década de 50.
3 Para aprofundamento do assunto ver: VIDAL, Laurent. Mazagdo, a Cidade que Atravessou o Atlantico: do
Marrocos a Amazonia (1769-1783). Sao Paulo: Martins Fontes, 2008.
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constru¢do de subjetividades sdo encontradas quando ¢ descrito uma forma de vivenciar a
religiosidade em diferentes comunidades do estado, como na do Matapi que ¢ diferente da
cidade de Macapa (Ciclo do Marabaixo) e a da cidade de Mazagdo Velho (Marabaixo de Rua).
Isso ressalta a pluralidade de identidades afro-amapaenses que sdo contagiadas de maneira
diferente em cada comunidade. Ou seja, o processo de ressignificacdo de tradicdo que
contempla as subjetividades de cada comunidade foi diverso, em nenhum lugar o Marabaixo
se faz presente da mesma forma. A tradicdo encontrou encruzas que puderam ser traduzidas
em possibilidades de reexisténcias.

Analisando esses ladrdes, podemos pensar sobre a pluriversalidade do marabaixo nio
¢ construida para prevalecer uma perspectiva universal/central, por isso compactuamos com
as palavras de Nogueira (2014, p. 34 — grifo do autor), ao explicar que “existem varios
universos culturais, ndo existe um sistema Unico organizado em centro e periferias, mas um
conjunto de sistemas policéntricos em que centro € periferia sdo contextuais, relativos e
politicamente construidos”, portanto, as construcdes de identidades do marabaixo enquanto
cultura afro-religiosa amapaense estd muito ligada a historia do lugar, e que por sua vez, se
reverbera em signos e significados de maneira diferente nas suas comunidades.

O proprio Ciclo do Marabaixo, a festa que acontece na cidade de Macapd, sofreu
diversas modificagdes, antes existia a capoeira, a bebida era feita de abacaxi ao invés de
gengibre, a coroa do divino ficava na igreja e conforme as intengdes e situacdes politicas e
sociais foram ocorrendo mudangas nas etapas da festa*. O que nos ajuda a refletir sobre a
tradi¢do ndo ser estatica e a esse movimento, dar-se o nome de reexisténcia.

Podemos entdo dizer que o Marabaixo enquanto tecnologia ancestral nos ajuda a nos
encontrarmos nesse processo. As multiplas possibilidades de vivéncias e experiéncias na
cultura marabaixeira reforcam o sentindo de quem somos, de que sujeitos ocupam o lugar de
negro na Amazonia, e qual o lugar que damos as africanidades nessas encruzas.

Por isso, falar de literatura, linguagens e artes no contexto afro-amazonico, ao estreitar
o olhar para a cultura afro-amapaense, nos fez perceber que o Marabaixo ¢ ato de
aquilombamento. Entendemos como aquilombamento o ato de insurgéncia negra que garante
possibilidades de reexisténcias das culturas negras em didspora, essa assertiva ¢ baseada nas
contribui¢cdes Nascimento (2006) que defende que o movimento do quilombo, enquanto ato

ideoldgico que reexiste até hoje.

** Para aprofundamento das informagdes ver: CANTO, Fernando Pimentel. A agua benta e o diabo. Macapa:
Secretaria de Cultura, 1998.
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Sobre o Marabaixo, podemos dizer também que ele se fortalece tanto em exercer elos
enraizados no passado como, € a0 mesmo tempo, estabelecer possibilidades de mudancas no
futuro. Ele ¢ tradi¢do e modernidade ao mesmo tempo, € essa possibilidade de ser e existir na
cultura amapaense ¢ que podemos considerar como mandingas existentes na linguagem que se
transpareciam em diversos momentos, ¢ nos ladrdes ¢ um deles, como percebemos nas
analises.

Vimos também que ele ¢ um espago (ndo fisico) de memoria, que se reverbera em
varias situagoes, a exemplo dos ladrdes. Espaco-memoria ¢ entendido aqui como lugar
politico, mandingueiro que se enraiza na reexisténcia, através das historias, vivéncias e

memorias cantadas nos ladroes.
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Resumo: Da cena cultural de Salvador na década de 1980, destacamos o teatro amador realizado nas
periferias da cidade, expressdo artistica que propde ressignificagdes da histéria e do cotidiano da
populacdo afrodescendente. Neste artigo, pretendemos empreender uma leitura dessa dramaturgia,
caracterizando o teatro amador dela resultante, assim como enfatizando o tema abordado e as formas
dramaticas que os textos teatrais apresentam. A partir dessa leitura, foi possivel identificar a
recorréncia de uma tematica referente a histéria afrodescendente e as vivéncias de mulheres negras e
homens negros em Salvador, nos momentos finais da ditadura civil-militar, onde o teatro mostra sua
forga ao unir estética, politica e pedagogia em funcdo da afirmagdo da identidade e da cultura negra.
Palavras-chave: Teatro negro; teatro na Bahia; literatura periférica; pesquisa documental.

Consideracoes iniciais

A cena cultural da década de 1980 na cidade de Salvador-BA dé vazao aquilo que fora
engendrado nos anos de 1970, uma eclosdo de grupos artisticos em que a estética e a cultura
negra constroem um campo para que o corpo da negra e do negro, submetido a intenso
processo de discrimina¢do racial na sociedade de forma geral, assim como nas artes,
protagonize a cena na qual se presentifica. A exemplo deste momento, citamos a emergéncia
do Ilé Aiyé, que instaura um “Mundo Negro” no carnaval segregacionista de Salvador, em
1974; e as iniciativas de producao de teatro negro, tais como aquelas capitaneadas por Nivalda
Costa, que levou a praca publica, na ocasido de lancamento do Movimento Negro Unificado,
em 1978, Anatomia das feras, um espetaculo que alegoriza a luta contra a ditadura militar e
tematiza a revolta dos malés.

Essas e outras a¢des fazem despontar uma série de exercicios de teatro amador nas
periferias da cidade de Salvador. O teatro, a arte do encontro, engaja-se em func¢do da luta de
sujeitos periféricos contra o racismo € a opressdo, a partir dos riscos que assume na
proposi¢ao de encenagdes que pautam questdes eminentemente politicas, num periodo de

franca repressdo de sujeitos e corpos dissidentes, como foi a ditadura civil-militar. Nas

90


mailto:isabelasa@ufba.br

palavras de Grace Passo (2018), o “teatro ¢ o lugar do risco, no sentido em que os corpos
Vivos s30 perigosos, sdo imprevisiveis”.

A voz corporificada de sujeitos periféricos fez ressoar sua luta por afirmagdo
identitaria, por desnaturalizacdo das opressdes vivenciadas no cotidiano da cidade, assim
como por direito & memoria e a historia afirmativas da populagdo afrodescendente, dotada de
cultura, saberes e sabores para além das condi¢cdes impostas pela escraviddo, ou da
simplificagdo reducionista feita pela estética branca. Tal expressdo artistica para além de
exercitar o didlogo com textos teatrais candnicos, também foi lugar de criacdo literaria,
gerando uma dramaturgia periférica de expressdo negra, que entendia o teatro como
espaco/tempo formativo, estético e politico.

Pretendemos, no presente trabalho, apresentar alguns dos grupos de teatro amador e
suas produgdes realizadas no periodo da ditadura civil-militar e, na sequéncia, empreender
uma leitura dessa dramaturgia, enfatizando a tematica abordada e as formas dramdticas que os
textos teatrais apresentam. Sobre o cenario, Nildes Vieira (2009, p. 46, grifo da autora) afirma
que

Das reivindicagdes que caracterizaram os anos 1970, surge uma nova expressao do
teatro baiano nos bairros populares, habitados por maioria afro-descendente, como o
bairro da Liberdade, Calabar, Garcia, Alagados, Engenho Velho, de onde emergiram
grupos de teatro tais como: Grupo de Teatro Arupemba, Grupo de Teatro de Alagados,
Grupo de Teatro do Calabar.

No nosso percurso metodologico, partimos de uma pesquisa documental em acervos,
especificamente do Nucleo de Acervo do Espaco Xisto Bahia, na Biblioteca Publica do
Estado da Bahia e do Fundo DF do Servigo Nacional de Diversdes Publicas, Arquivo
Nacional, de Brasilia. Do mapeamento realizado, at¢ o momento, foram localizados textos
relativos a presenca de grupos de teatro amador nos bairros do Calabar, o Grupo de Teatro do
Calabar; no Curuzu, Grupo de Teatro do I1é Aiyé; Garcia, Grupo de Teatro Arupemba'; e na
Fazenda Grande, Grupo Experimental de Arte da Fazenda Grande. Passamos a caracterizar o

teatro amador no referido contexto.

" A produgdo dramaturgica do Grupo de Teatro Arupemba, sediado no Garcia, foi objeto de estudo da
dissertagdo de mestrado intitulada A dramaturgia de Antonio Mendes: edi¢do interpretativa do texto teatral
censurado Contos de Senzala, de autoria de Brigida Prazeres Santos (2022).
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O que é ser amador? explorando sentidos

Na linguagem corrente, uma atividade desenvolvida de forma “amadora” ¢ definida
em oposicdo ao fazer profissional. O termo designaria algo que ¢ feito sem a expertise
necessaria, sua qualidade estaria afetada por um trago negativo, podendo ainda ser
considerado um simulacro da atividade profissional, que a ela se assemelha, mas a quem falta
especialidade. Ao tratar de teatro amador, Guinsburg, Faria e Lima, (2006, p. 22-23), propdem
a seguinte definicao:

teatro amador, como a designagdo indica, é aquele praticado por um grupo de pessoas
que apreciam o teatro, executam-no com dedica¢do, mas sem dele tirar proveito
econdmico. Em caso de lucro, a importancia cobrira os gastos da montagem ou sera
encaminhada para entidades previamente escolhidas.

De acordo com a explicagdo, o fazer amador subverteria a logica capitalista em fungao
do desejo de apropriar-se da linguagem teatral com fins estéticos, mas também para
compreender-se a si mesmo, num exercicio de mobilizagdo dos saberes que essa coletividade
possui, dando a conhecer a complexidade dos sujeitos e historias postas nos palcos.

No contexto da historia do teatro na Bahia, a emergéncia da Escola de Teatro (ETUB)
da, a época, Universidade da Bahia ¢ considerada motor de incremento a qualidade do fazer
teatral a partir da década de 1950. Como esclarece Fagundes (2014, p. 35), no momento pds-
implantacdo da ETUB, os amadores “passaram a ser vistos como aqueles que estariam rumo a
profissionaliza¢do”, portanto, ndo possuiriam uma especificidade no seu exercicio cénico,
estando num estagio intermediario de um processo cujo fim ltimo seria o teatro profissional.

Ao narrar a historia do teatro baiano, especificamente quando trata do teatro amador
da década de 1950, o historiador, professor e arte-educador Raimundo Matos de Ledo precisa
a diferenga entre os exercicios cénicos amador e profissional. Para o autor, neste ultimo, ¢
possivel identificar a primazia do labor estético, na busca por uma constru¢ao cénica capaz de
desdobrar as formas dramaticas em provocagdes ao publico para além da mensagem verbal,
que seria mais explorada no &mbito do teatro amador. Assim, afirma Ledo:

A preocupacdo em pensar e fazer o teatro como obra de arte, que expresse em seu
nicleo uma agdo provocadora de atritos, dando-lhe um sentido e, sobretudo, um
carater que revele a visdo de mundo do artista e o contexto histérico especifico,
coloca-se como um divisor de aguas. Nesse sentido, o panorama teatral se conforma
diferenciando amadores de profissionais, tendo em vista que uma nova mentalidade se
instaura [a partir da criagdo da Escola de Teatro da Universidade da Bahia],
permeando o pensar teatro, conferindo-lhe resultados cénicos diversos. Portanto, o
que diferencia os grupos sdo os efeitos estéticos de seus produtos. (Ledo, 2006, p. 100,
grifo do autor)
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Marie Madeleine Mervant-Roux (2012), pesquisadora francesa que se dedica a estudar
as formas do teatro, parte dos exercicios cénicos do medievo para discutir a sua hipdtese,
segundo a qual “o teatro dos amadores possui originalidade e autonomia” (Mervant-Roux,
2012, p. 126). Dessa forma, identifica caracteristicas que diferenciariam o teatro amador do
teatro profissional, ndo como “uma forma pura e uma forma degradada, mas sim [como] dois
modelos diferentes” (Mervant-Roux, 2012, p. 129). De acordo com a citada pesquisadora, o
primeiro aspecto que faz diferir as duas formas de teatro consiste no fato de o ator-amador ser
reconhecido pelo publico como alguém vinculado @ comunidade de onde surge a encenagao,
“sua figura social nunca desaparece de sua figura cénica” (Mervant-Roux, 2012, p. 128), ele ¢
reconhecido pelo publico da comunidade como individuo-ator e, da mesma forma, seu corpo
nao se desvincula de sua identidade pessoal.

Seguindo a argumentagdo, a pesquisadora afirma que o teatro amador apresentaria
grande vinculagdo com suas raizes sociais e, do ponto de vista da recepcao, a plateia pode ser
compreendida como uma “comunidade de interpretacdo limitada”, composta por sujeitos que
compartilham culturas, saberes e praticas e que estdo interligados por lagos afetivos e
comunitarios. Como consequéncia dessa identificagdo, espectadores e atores desempenham
papéis facilmente reversiveis, por se reconhecerem mutuamente e, nesse sentido, podem
ocupar um ou outro espaco, sem que haja especialidade que impega esse transito. Por sua vez,
o teatro amador estaria mais voltado para o texto teatral como elemento central para a
composi¢do da a¢cdo no espetaculo, ao passo que a proposi¢do de novos exercicios cénicos € o
questionamento das formas dramaticas seria proprio do teatro profissional.

Seguindo a terminologia de Pavis (2001), haveria, portanto, uma tendéncia do teatro
amador a construir uma cena textocentrista, em que o texto assume papel central na
construcdo da encenacdo, ao passo que o teatro profissional estaria numa perspectiva
cenocentrista, em que o trabalho do ator excede a necessidade de um texto, promovendo
questionamentos das formas cénicas. Entendemos que essa tendéncia ndo se faz a toa, mas
serve ao proposito do teatro amador, uma vez que, nessa pratica, os grupos “[...] produziam
seus textos para que estes atuassem como instrumentos, e que, destarte, através do
incitamento de emocgdes, fossem capazes de promover reflexdo e mudanga” (Fagundes, 2014,

p. 43).2

?Por outro lado, ha que se considerar as novidades cénicas implementadas, por exemplo, pelo Grupo Testa,
coordenado por Nivalda Costa. A esse respeito, consultar a tese de Débora de Souza (2019).
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A partir da exposi¢do, concordamos com Mervant-Roux, ao afirmar que o “teatro
amador medieval” pode se configurar como uma matriz para compreendermos o teatro
amador contemporaneo. Tal manifestagdo artistica ¢ construida em funcao de uma demanda
comunitaria com a finalidade de pensar questdes proprias, a partir de uma dic¢do que atinja o
publico-alvo. Por outro lado, consideramos também que h4d um investimento na apropriagao
de uma linguagem artistica para representar-se a si mesmo, em lugar de ser representado pelo
outro, assumindo a posi¢ao de autor e autoridade, ao que alude Grada Kilomba (2019, p.28):
“[...] enquanto escrevo, eu me torno a narradora e a escritora da minha propria realidade, a
autora e a autoridade na minha propria historia”.

Nesse sentido, ¢ possivel considerar a existéncia de pelo menos dois exercicios de
teatro amador. O primeiro € aquele que emerge dos movimentos sociais da propria periferia,
com participes da cena oriundos da comunidade, que ¢ elaborado a partir de uma dramaturgia
constituida por sujeitos periféricos, esse exercicio teatral compde o foco do presente estudo. O
segundo se refere a grupos de teatro amador, construidos a partir de associacdes de sujeitos
identificados com o fazer artistico, que se deslocam para as periferias e propdem um teatro
dedicado a esse publico. E o caso do grupo Amador Amadeu, atuante no periodo da ditadura
civil-militar na Bahia e estudado por Carla Fagundes (2014), fildloga e professora da area de
Letras. De acordo com a pesquisadora,

os grupos amadores assumiram um papel e uma postura que pretendia satisfazer a
populagdo mais pobre, pois esta ndo se reconhecia no teatro profissional. Percebe-se,
assim, que os esforcos empreendidos pelos grupos amadores baianos, tinham como
objetivo principal a difusdo de um teatro mais popular, com foco em questdes sociais e
com uma maior acessibilidade ao publico. Essa tentativa de aproximagdo com o
publico pode ser notada nos textos teatrais escritos por grupos amadores, por aquilo
que os jornais veicularam a época, bem como por meio dos depoimentos de pessoas da
classe teatral, envolvidos com o projeto de teatro amador. Os espetaculos traziam
temas de interesse do povo e elementos como a linguagem popular e coloquial
empregada nos textos dramaticos, evidenciando as marcas da oralidade, registros da
lingua espontanea [...] (Fagundes, 2014, p. 35-36)

Conforme Fagundes, a frui¢do e a recep¢do ao teatro como arte estd atravessada por
questdes sociais que sdo fundamentais para a experiéncia estética. No teatro amador, que ¢
fruto de a¢des comunitdrias, interessa levar aos palcos tematicas e linguagens proprias
daquela comunidade, para quem o espetaculo ¢ inicialmente dirigido. A forga do texto
impostado pela voz, do corpo movimentando-se no palco e dos participes acolhidos na
experiéncia teatral como sujeitos de conhecimento e de desejo conformam a poténcia do

teatro amador, como espaco de formagao pedagdgica e artistica, uma vez que
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os conhecimentos e experiéncias oriundos das praticas ensejadas pelo teatro amador
também se constituem como praticas pedagodgicas culturais, ao colocarem em
operagdo discursos sobre o que ¢é a arte, o teatro ¢ qual a sua relagdo com aquelas
comunidades atingidas por seus artefatos. (Ferreira, 2014, p. 94)

Vale ressaltar que nos contextos periféricos, em meados do século XX, em que a
cidade de Salvador passa por um intenso processo de migracao de jovens do interior do estado
para a capital, as periferias se inflam e a vida se constitui precaria, de maneira que a auséncia
do estado ¢ preponderante. A luta coletiva dos sujeitos periféricos se apresenta como caminho
possivel para a construgdo de resisténcia a marginalizacdo, portanto ¢ fundamental destacar o
papel do Movimento negro, entendido aqui numa perspectiva ampliada, conforme define

Nilma Lino Gomes (2017, p. 23-24, grifo da autora)

Entende-se como Movimento Negro as mais diversas formas de organizacdo e
articulagdo das negras e dos negros politicamente posicionados na luta contra o
racismo e que visam a superagdo desse perverso fendmeno na sociedade. Participam
dessa defini¢do os grupos politicos, académicos, culturais, religiosos e artisticos com o
objetivo explicito de superagao do racismo e da discriminagdo racial, de valorizagdo e
afirmacdo da historia e da cultura negras no Brasil, de rompimento das barreiras
racistas impostas aos negros e as negras na ocupacdo dos diferentes espacos e lugares
na sociedade.

Entendemos, assim, que o teatro amador construido nas periferias da cidade de
Salvador ¢ uma forma artistica fundamentalmente politica, com profundas vinculagdes com o
Movimento Negro e que visa problematizar a experiéncia citadina de uma populacao
marginalizada e excluida, mas com um potencial enorme de se organizar e reverter tais
processos. Ele fomenta uma luta que perpassa o acesso a cidadania basica, mas também o
direito a memoria e a historia, assim como a compreensao e percepcao de si no mundo,
contribuindo com a constru¢do de sujeitos de direito, para além dos deveres, elaborando um
exercicio de cidadania, instigado pela forca do teatro.

Na experiéncia de uma expressdo teatral que surge em um contexto de periferia, é
fundamental levar em consideracao que o corpo negro ira tomar lugar nesse palco. O corpo do
ator periférico encarna a personagem e faz entrecruzar suas vivéncias na sociedade
contemporanea aos saberes ancestrais. Sua condi¢do de amador faz com que este se aproxime
do espectador a partir do paradigma do reconhecimento mutuo, instaurando uma rede de
partilha de experiéncias, subjetividades e ancestralidade, ao que alude Leda Maria Martins

Em seus iniimeros modos de realizacdo, em suas poéticas e paisagens estéticas, a
corporeidade negra, como subsidio teorico, conceitual e performatico, como episteme,
fecunda os eventos expandindo os enlaces do corpo-tela, como vitrais que irradiam e
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refletem experiéncias, vivéncias, desejos, nossas percepgoes e operacdes de memoria.
Um corpo pensamento. Um corpo também de afetos. (Martins, 2021, p. 79)

Nesse sentido, o jeito de corpo da mulher e do homem negro ¢ levado para a cena e
inscreve-se na performance. Seja ela organizada ou ndo por uma visao ocidental de teatro, os
sujeitos da cena afirmam sua identidade, valorizam aspectos de sua estética, pdem em tela as
contradi¢des da existéncia em uma sociedade racista, construindo caminhos para afirmar-se
positivamente, desafiando e revertendo os discursos sobre o negro amplamente difundidos
durante a ditadura civil-militar, pelas diversas instituicdes sociais que lhe davam lastro, tais
como as instituigdes de ensino formal, as institui¢des religiosas e a propria midia televisiva.

O ator negro em cena fala daquilo que a populagdo negra vivencia, dando voz a
escritores e intelectuais negras e negros. Nas palavras de Florentina Souza, (2007, p.35), “[o]
corpo negro em performance tem sido estudado na contemporaneidade como reinvengdo de
imagens pelo didlogo imagindrio e memoria, que se tornam amplificadores para vozes e
reinvindicagdes, as vezes, desprestigiadas.”.

Frequentemente escanteados pelas regras de um sistema literario elitista, excludente e
embranquecido, escritores negras € negros encontram na escrita dramatirgica uma via para o
exercicio da cria¢do literaria. A escrita de textos teatrais, com a manipulacdo de signos
linguisticos, a elaboracdo de imagens e a contacdo de historias pensadas para palcos
populares, funda um espaco de consolidacdo da intelectualidade negra soteropolitana, ao
passo que desponta também como estratégia de resisténcia, no periodo da ditadura civil-
militar, 3 homogeneizacdo cultural, ao discurso da democracia racial e da fetichizacdo da
cultura negra. Contra o epistemicidio dos saberes afrodiaspdricos, a produgdo teatral
periférica promovida pelos movimentos negros emerge como um saber, uma tecnologia
destinada a constru¢cdo de conhecimentos emancipatérios. De acordo com Gomes (2017, p.
130),

O projeto educativo emancipatorio do Movimento Negro [...] visa, ainda promover um
processo social, cultural, pedagogico e politico de reeducagdo do negro e da negra sobre
si mesmos e sobre o seu lugar de direito na sociedade brasileira. E reeduca os outros
segmentos étnico-raciais e sociais na sua relacdo com o segmento negro da populagao,
suas lutas por direitos e suas conquistas.

O teatro amador periférico amplia o sentido de mero amadorismo, avangando para a
construgdes de espacos de difusdo de saberes sobre a histéria e a memoria afrodescendente,

que desembocam em uma série de agdes de valorizacao da identidade cultural e étnico-racial.
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Fica assim posto trés aspectos fundamentais para esse teatro: o exercicio estético-artistico, a

forca pedagogica e a afirmagdo politica.

Teatro amador nas periferias de Salvador: uma cartografia em construcio

O levantamento de informagdes sobre os grupos de teatro amador que estiveram na
cena artistico-cultural da cidade ¢ ainda uma cartografia em constru¢dao, sobretudo por
estarmos em vias de ampliar o escopo de fontes documentais e depoimentos de sujeitos que
participaram desse movimento. Alguns registros permitem dimensionar a importancia desses
grupos para suas comunidades, por sua vez, o levantamento dos textos teatrais encenados da
conta de perceber as temadticas que interessavam a esses sujeitos. Passamos a apresentar,
brevemente, trés dos grupos de teatro dessa cena, Grupo de Teatro I1€ Aiyé, Grupo de Teatro
do Calabar e o Grupo Experimental de Arte da Fazenda Grande.

Poucas foram as noticias encontradas acerca do Grupo de Teatro Il€ Aiyé. Marcio
Meirelles (2010) registra em Linha do tempo do teatro negro na Bahia como sendo 1981 o
ano de inicio de atividades do Grupo de Teatro Il€é Aiy€, no Curuzu, Salvador-BA, vinculado
ao bloco afro homonimo. Meirelles (2010, p. [4]) afirma que “[u]ma de suas principais pecas
foi Ci¢o e Cida. O grupo durou 11 anos.”. Douxami (2001) acrescenta que a inciativa do
bloco visava ao trabalho de arte-educagao destinada aos adolescentes da comunidade, como
mais uma das acdes educadoras que ampliavam a atuag¢do do bloco para além do carnaval.
Ap6s a coordenagdo de Everaldo Conceigdo Duarte, o grupo de teatro seguiu sob a tutela de
Arany Santana, até finais da década de 1990.

Mesmo em se tratando de um teatro amador, o protocolo da Censura Federal, vigente
no periodo da ditadura civil-militar, obrigava a todos a passar pela censura prévia. Essa
condi¢do gerou um volume significativo de textos teatrais censurados,’ que, atualmente,
encontra-se sob a guarda do Arquivo Nacional, em Brasilia. Na cidade de Salvador-BA, o
Espago Xisto Bahia ¢ conhecido como o “arquivo da censura”, por conservar inimeros textos
submetidos ao protocolo de censura, os quais revelam as marcas de cortes e carimbos, assim
como rememoram os artificios da vigilancia e controle aos quais a obra de arte estava

submetida.

3 Os textos teatrais censurados no periodo da ditadura civil-militar na Bahia sdo objeto de estudo da Equipe
Textos Teatrais Censurados (ETTC), sob coordenagdo da Profa. Dra. Rosa Borges, sediada no Instituto de Letras
da Universidade Federal da Bahia. Desde 2006, a ETTC se dedica a 1é-los como testemunhos da producdo
dramaturgica baiana, assim como fontes para a composicdo de uma historia do teatro na Bahia. Os estudos
resultantes do trabalho da equipe podem ser consultados no site www.textoecensura.ufba.br.
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Nos referidos arquivos, foram localizados trés titulos relativos ao Grupo de Teatro 1€ Aiyé,
todos de autoria de Everaldo Concei¢ao Duarte, intelectual baiano que atuou no contexto do
teatro paulista, juntamente com Paulo Leminski e Procopio Ferreira durante os anos 1970
(Vieira, 2009). Nildes Vieira (2009, p. 47) reproduz trecho de folheto de divulgacdo do
espetaculo “Quem vai lavar os pratos?”’: “fazer teatro ¢ como a vida da gente, ou melhor, a
vida da gente ¢ teatro feito vivido, encenado, sofrido, curtido”.

A perspectiva revela a imbricagdo entre vida e arte, experiéncia e labor estético, o que
se percebe também na tematica abordada nos textos teatrais. Da dramaturgia gerada pelo
grupo, foram localizados os textos: Ci¢o e Cida (1983), um drama existencial que retrata os
sofrimentos de Cicero, jovem lavrador sertanejo; Exorcismo a brasileira (1985), que encena a
busca de Damiana, jovem negra de classe média, para recuperar seu equilibrio psiquico e
espiritual; e Quem vai lavar os pratos (1985), em que Ana e Mary, mulheres negras, lavadoras
de pratos, compartilham experiéncias de discriminacao sofridas pelas mulheres negras.

O Grupo de Teatro do Calabar também se constituiu a partir da organizacdo e
autogestao da comunidade do Calabar, bairro popular localizado em regido nobre da cidade de
Salvador-BA. A historia do bairro remonta a um quilombo constituido por africanos
escravizados oriundos da regido de Kalabari, na Nigéria. O referido territorio urbano era/é
alvo de grande especulacdo imobilidria e os moradores enfrentavam constantes ataques, tanto
do poder publico, quanto de empresarios, para desocupar a por¢ao do espago urbano, a fim de
que ali se construisse um projeto de cidade elitizada e branca. Conforme se 1€ no quadrinho O
que é associagdo de moradores do Calabar (O que ¢, 1986, p. 4), o governo “[...] derrubava
as invasoes com tratores. [...] Acabavam com as moradias dos trabalhadores pobres, para
construir estradas e hotéis para os ricos” (cf. fig. 1). As opressdes infligidas no periodo da
ditadura civil-militar & populagdo afrodiaspdrica das periferias de Salvador ultrapassavam o
plano politico-ideoldgico, se desdobrando no racismo, na negagdo ao direito da moradia, na

violéncia policial e na precariza¢do da cidadania.
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Figura 1 — Capa e destaque da f.4 do informativo O que é associagdo de moradores do
Calabar

Fonte: Acervo proprio

Como afirma Fernando Conceicdo (2016, p. 2), jornalista, professor da
FACOM/UFBA e lider da referida comunidade a época, “O teatro foi uma das ferramentas de
mobilizagdo e organizagdo comunitaria, resultando na criagdo, pelos proprios moradores, do
Grupo de Teatro do Calabar. Que logo se destacaria no cendrio teatral de Salvador, entre os
grupos amadores que proliferavam nos bairros.”. Foram localizados os textos de trés pecas
encenadas pelo grupo, com autoria de Fernando Conceigdo, a saber: 4 Negra Resisténcia
(1985) tematiza a Revolta dos Malés na Salvador dos anos 1835, dos preparativos a batalha
final; 4 peleja do povo com o Dr. Corag¢do (1987) aborda os conflitos entre Dr. Coragao,
candidato a prefeito, e os moradores da favela do Calabar, durante a campanha e apos sua
eleicdo; em Dia 11 va a passeata ([1983]), diante de uma vivéncia de abandono e descaso
pelos poderes publicos, os moradores de uma comunidade se organizam para uma passeata no
dia 11, com o objetivo de cobrar ao prefeito que assegure seus direitos.

Por sua vez, o Grupo Experimental de Arte da Fazenda Grande (GEAFAGRA)
desenvolveu atividades entre os anos 1970 e 1980, sob direcdo de Antonio Godi e
coordenagdo de Padre Paulo Tonucci, no contexto comunitario do bairro da Fazenda Grande,
associado ao espago da Escola 1° de Maio. Essas agdes, a partir da problematizacdo das
questdes sociais e politicas “estimulavam as atividades culturais para a juventude e formacao
de liderangas com a colaboracao das CEB (Comunidades Eclesiais de Base)” (Barreto, 2016,
p. 290). Nas palavras de Lia Spoésito (2010, p.1) o GEAFAGRA “desenvolveu uma acdo
sociocultural e intelectual determinantes para a época e para a comunidade soteropolitana,
instituindo um grupo de agdo politica clandestina contrario aos dogmas repressivos da

ditadura militar.”.
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Lazaro Roberto, fotografo fundador do ZUMVIL,* compreende sua participagdo no
GEAFAGRA, durante a juventude, como determinante para a sua decisdo de construir uma
carreira na arte da fotografia, descortinando novas possibilidades de ser e de fazer para o
COIpo Negro:

A fotografia entra na minha vida em meados dos anos 70, quando eu fazia parte do
grupo Geafagra (grupo experimental de arte da Fazenda Grande). Foi ali, em uma das
festas de arte do grupo que eu vi uma pequena exposicdo em preto ¢ branco do
fotografo Antonio Olavo. Confesso que fiquei muito impactado com aquelas imagens
e logo passei a me interessar por fotografia. (Roberto, 2021, p. 5).

Diva Luiz da Silva (2004, p.39) também fala sobre a importancia do GEAFAGRA no
seu processo formativo como professora, pesquisadora e atriz, a saber, “Tive minha formacao
inicial no teatro comunitario dentro do grupo GEAFAGRA (grupo experimental de arte da
Fazenda Grande) [...]. Esta experiéncia com o teatro comunitirio me fez optar, apés minha
licenciatura em Educagdo Artistica com habilitagdo em Artes Cénicas, pelo trabalho com o
Teatro-educagao”.

Podemos identificar o papel de Antéonio Godi como fundamental para o
desenvolvimento das atividades do grupo promovendo um exercicio de teatro engajado com
as questoes €tnico-raciais, levando para o GEAFAGRA a experiéncia acumulada com o Grupo
de Teatro Palmares Ifiaron. Formado por Antonio Godi, Lia Sposito, Kal dos Santos e Ana
Sacramento, “jovens artistas e pensadores baianos da Escola de Teatro da Utba” (Sposito,
2010, p.[2]), o grupo visava “produzir e refletir um teatro que evidencie as questdes €tnicas,
culturais e sociais do negro, do indio e do sertanejo” (Sposito, 2010, p.[2]). Alguns dos textos
elaborados por Antonio Godi e Lia Sposito no contexto do Palmares Ifiaron também foram
levados para as praticas artisticas do GEAFAGRA, por isso, listamos os textos associados a
producao de ambos os grupos, assim como ao Grupo Experimental de Teatro do Centro de
Cultura Popular (CECUP), localizado no bairro de Nazar¢, Salvador-BA, local de agregacao
de praticas artisticas periféricas (Douxami, 2001), indicando uma permeabilidade entre os
espacos culturais periféricos e centrais da cidade.

Foram localizados cinco textos teatrais relativos ao Palmares Inaron, GEAFAGRA ¢
ao CECUP, a saber: Historias Brasileiras (1977) encena uma coletanea de textos que trazem
temas pertinentes a historia e cultura brasileira; Usura Corporation (1978) apresenta as
contravengdes feitas por um padre e um advogado para expropriar terras dos locais, na regiao

de Boquira-BA, e vendé-las a empresas mineradoras internacionais; Gueto — Retalhos

*Cf. o site 0 Arquivo Afro Fotografico Zumvi https://www.zumvi.com.br/ .
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Sangrentos (1985) tematiza a histéria de Jodo, um jovem recém-chegado a capital do estado,
que encontra no trabalho ilegal a alternativa para se manter; Oxim, o laureté (1985) traz
historia de um velho caboclo e suas vivéncias no meio do mato, culminando com sua
transformagdo em onga; Cangaco (1978) encena as memorias do bando de Lampido, a partir
do depoimento de D. Dadé, levada pelo bando quando menina, e de Z¢é Rufino, traidor do
bando, responsavel pela emboscada que matou Corisco.

Diante do panorama apresentado, observamos a recorréncia de uma tematica referente
a historia afrodescendente e as vivéncias de mulheres negras e homens negros em Salvador,
no periodo da abertura politica, final da ditadura civil-militar. Passamos, a apresentar alguns
dos personagens das referidas pegas teatrais, a fim de ilustrar a presenga do corpo negro no
palco como recurso para a problematizagao da realidade da populagdo periférica, mas também

para a constru¢do de uma leitura positiva desses sujeitos sobre sua histdria.

Personagens: imagens que pensam

A presenca negra no teatro, historicamente, sempre foi associada a personagens
secundarias e estereotipadas. Abdias Nascimento (2004) rememora o cendrio do final do séc.
XIX e inicio do séc. XX, no qual

[m]esmo em pecas nativas, tipo O demoénio familiar (1857), de José de Alencar,
ou laid boneca (1939), de Ernani Fornari, em papéis destinados especificamente
a atores negros se teve como norma a exclusdo do negro auténtico em favor do
negro caricatural. Brochava-se de negro um ator ou atriz branca quando o papel
contivesse certo destaque cénico ou alguma qualificagdo dramatica. Intérprete
negro s6 se utilizava para imprimir certa cor local ao cenario, em papéis ridiculos,
brejeiros e de conotagdes pejorativas

A emergéncia do Teatro Experimental do Negro (TEN) afirmava-se como uma
iniciativa de constituir espacos de formagdo e atuagdo nas artes dramaticas para o homem
negro ¢ a mulher negra. O racismo instaurado no Brasil, no entanto, permanece como entrave
para o amplo desenvolvimento do TEN e difusdo de sua perspectiva de agdo em iniciativas de
teatros negros pelo Brasil.

Nao obstante, como visto, os movimentos populares e artisticos construiram no teatro
um espac¢o de mobilizacdo e afirmacdo da identidade negra e da apropriagdo das artes cénicas.
Nesse sentido, no contexto de um teatro popular, periférico, de expressao negra, questionamo-
nos como sdo construidos os personagens das pecas teatrais ali encenadas? Que estratégias

sdo levantadas para apresentar personagens que quebrem os estereotipos de produgdes
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eminentemente brancas? Para desenvolver a discussdo, iniciamos indicando algumas das
especificidades do personagem do teatro.

De acordo com Prado (2000, p. 84), “No teatro, [...] as personagens constituem
praticamente a totalidade da obra: nada existe a ndo ser através delas.” E sintetiza “tanto o
romance como o teatro falam do homem — mas o teatro o faz através do proprio homem, da
presenca viva e carnal do ator.”. O fato de que o teatro demanda o corpo para acontecer ¢
inexoravel, no nosso caso, esse corpo ¢ negro e periférico, a ele ¢ historicamente atribuido o
lugar do feio, do indesejavel, visto que sdo inimeras as imagens “deformadas sobre a pessoa
negra, a negrura e a propria cultura” (Martins, 2021, p. 163).

Como nos ensina Leda Maria Martins a partir de sua leitura de Etienne Samain,

[...] imagens s3o formas pensantes. Como tal, veiculam pensamentos que de varias
maneiras nos afetam e cujas recepgdo e percepcdo tém o poder de também afetar e de
prolongar no tempo as imagens e suas aderéncias, pois ‘toda imagem (um desenho
uma pintura, uma escultura, uma fotografia, um fotograma de cinema, uma imagem
eletronica ou infografica)’ nos oferece algo para pensar: ora um pedago de real para
roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar.” (Martins, 2021, p. 79)

Nessa esteira, o personagem do texto teatral pode ser lido como imagem que faz
pensar. Suas falas e movimentagdo cénica inscrevem-se em um arcabouco de
intencionalidades, delineadas pelo autor e atualizadas pelo ator, elas esculpem no espago-
tempo da encenacdo figuras que instigam, mobilizam, provocam o leitor, fazendo-o refletir
sobre o real e o ficcional ali encenados, assim como afirmam o lugar da imaginagdo e do
sonho, na medida em que o espectador ¢ convidado a elaborar outras formas de conceber e
compreender a cena presentificada. Selecionamos alguns personagens da dramaturgia
periférica soteropolitana para entrever como estes fizeram negras e negros elucubrarem
imagens sobre si.

Em Quem vai lavar os pratos, dramaturgia de Everaldo Duarte (1985), Ana e Mary
sao lavadoras de pratos em um restaurante de primeira classe. No curso do trabalho, passam a
discutir como as questdes raciais afetam a vida de cada uma. Ana, descrita como “negra”,
entende que o caminho para escapar da discriminacgdo racial ¢ o embranquecimento, por isso
imita os gestos “delicados e granfinos”, tal qual vistos nas telenovelas, partilha da crenca de
que a ascensdao social via ensino superior ¢ uma garantia para livrar-se da exploracao
vivenciada nos trabalhos subalternos. Mary, descrita como “mesti¢ca”, abandonou a faculdade
de secretariado em razao da opressdo a qual era submetida e agora trabalha como lavadora de

pratos, juntamente com Ana. Portadora de um discurso engajado acerca da afirmagdo
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identitaria e da negritude, problematiza as escolhas da colega, fazendo-a refletir acerca de
questoes de classe, género e raga.

Assim, o referido texto faz pensar sobre as condi¢des de trabalho a que sdo submetidas
mulheres e como isso impacta em sua constru¢do subjetiva, no que tange a imagem de si e a
naturalizacdo violéncias e maus-tratos enfrentados no cotidiano, como se observa na cena:

Ana: E essa sua aceitacdo me irrita. Eu falei que ndo entendo como uma garota como
vocé veio parar aqui. Eu sei porque vim. Porque tinha de vir, afinal esse ¢ um trabalho
pra negro... porque negro ¢ burro, ignorante, sem cultura (pausa) Mas eu saio dessa.
Saio e vou batalhar um trabalho de branco, trabalho nao, emprego! (Duarte, 1985, p.
7)

A imagem do negro burro, feio e ignorante levada ao palco denuncia a brutalidade e a
violéncia que essas expressdes evocam, sobretudo quando ditas por uma mulher negra. A
conviccdo de Ana sobre a existéncia de trabalhos para negros e para brancos rememora as
praticas abusivas do periodo escravocrata, mostrando como o discurso do dominador fora
introjetado na percep¢ao da mulher explorada, numa repeticdo que aprisiona esse sujeito. Ao
enuncia-las nos palcos soteropolitanos, a atriz negra aciona o seu corpo-tela para por em
movimento uma rede de significagdes que se insurge contra a interdi¢gdo de se denunciar o
racismo velado, sob o manto da democracia racial.

No embate entre Ana e Mary, ap6s mais uma experiéncia de rejei¢ao social vivenciada
pela primeira, ocorre 0 momento da epifania, apice da acdo, em que Ana se conscientiza de
que mesmo que tente apagar os seus tragos €tnico-raciais, relacionando-se com um homem
branco, seus filhos estardo submetidos ao mesmo sistema de opressao, de maneira que a luta
contra o racismo ndo se basta individual, mas se faz necessaria como coletiva. Veja-se o
desfecho da agao:

Ana: Nao meu anjo, eu vou encontrar o par para mim. O par perfeito, ideal. Ai entdo,
eu, ou nods, construiremos um lindo mundo particular

Mary: E serdo felizes...

Ana: Seremos felizes...

Mary: E procriarao

Ana: Procriaremos

Mary: E os seus filhos crescerdo

Ana: Crescerao...

Mary: E serdo negros

Ana: E... Serdo... Negros... (Espantada)

Mary: E entdo...

Ana: (Com cara de chora (sic) E entdo... (Chora intensamente, chega a solugar)
Negros... Negros... Negros. (Duarte, 1985, p. 12)

E valido pontuar o papel central da voz/oralidade na construgdo do apice da agdo. A

repeticdo dos termos marca o conflito entre as duas personagens: uma guerra de entonagao
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das palavras, segmentadas em fonemas e silabas, uma disputa de modula¢des da voz para
traduzir a tensdo do embate. As pausas, representadas pelas reticéncias, denotam a espera por
uma revelacdo capaz de modificar o paradigma da personagem Ana. Por fim a imagem do
choro intenso surge com a conscientizagdo, mas também dialoga com toda uma tradi¢dao
discursiva que acredita no embranquecimento geracional e expde o qudo violenta € essa
perspectiva, dialoga também com a dor decorrente da soliddo, do desprezo e da
marginalizagdo a qual as mulheres negras sdo submetidas, no campo afetivo-sexual, em
fungdo do racismo.

A cena em que duas personagens negras ocupam o palco denunciando as dificuldades
do subemprego, construindo uma leitura critica de mundo, apoiadas uma na outra, por si, ja
afeta o espectador por reverter o lugar comum, que incentiva a disputa entre as mulheres em
seus locais de trabalho. Para além disso, em que pese sua condicdo de subalternidade, elas
possuem voz, apresentam seus argumentos, langando mao de estratégias, das mais diversas,
para se afirmarem como pessoas/sujeitos de seu tempo. A busca € por autonomia e o objetivo
¢ livrar-se das consequéncias nefastas do racismo, construindo, com seus proprios esforgos e
em acdo coletiva, condi¢des de sobrevivéncia com dignidade e sem exploracao.

Passamos ao texto 4 peleja do povo com o Dr. Coragdo, encenado pelo Grupo de
Teatro do Calabar e escrito por Fernando Concei¢cdo (1987). Eivado por uma linguagem
ironica, o espetaculo apresenta a visita a favela de um nada ficticio candidato a prefeitura de
Salvador, o Dr. Coracdo. O texto tematiza as questdes da populagdo do Calabar em relacdo a
eleicdo municipal da cidade de Salvador, pautando a as condi¢des de moradia da comunidade,
acesso a servigos publico. Vejamos a cena em que o Dr. Coracdo chega a favela.

1° EMPRESARIO (com delicadeza) — Bem, Dr Coragio....

DR CORACAO - Sim, alguma coisa errada meu caro empresario?

2° EMPRESARIO — Bem, Dr Coragdo, ¢ que ndés viemos aqui nessa favela resolver uns
negdcios.

DR CORACAO - E cadé a favela?

1° ASSESSOR (diante da ignorancia do chefe) — Dr... Dr Coracdo (com discricdo) Nos ja
estamos na favela....

DR CORACAO - Cadé?

[1°] ASSESSOR — Aqui. Olha 14 aqueles barracos. Aquela gentinha (neste momento vai
entrando no palco e na sala do barraco um grupo de favelados vindos de um enterro, uma viuva
consolada chorando)

DR CORACAO — Aquilo ali é uma favela? Gente! Que maravilha! Eu nunca tinha visto de

perto uma favela...
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1° EMPRESARIO — Pois é Exceléncia. S6 que essa favela é um incomodo pra nossa bela
cidade. Onde ja se viu? Salvador, abengoada por todos os santos, cheia de favelas. (Conceicao,

1985, p. 1-2)

A caricatura de um prefeito/candidato que desconhece o locus periférico faz pensar
acerca do distanciamento entre tal populacdo e os poderes publicos, responsaveis por
organizar e gerir o espago urbano, assim como pela viabilizagdo de acesso a bens e servigos
publicos elementares, como calcamento, rede de esgoto, acesso regular a agua potavel. A
imagem, que se inscreve no lugar do absurdo, mobiliza espectadores a refletirem sobre a sua
inser¢do na politica local, diante do assédio dos candidatos em periodos eleitorais, assim
como faz vislumbrar a for¢a da organizacdo coletiva como forma de resisténcia a
subalternizacao.

Ha que se considerar também a imagem da viiva consolada por seus pares. O
momento do luto é entendido como de grande complexidade subjetiva, nele o sujeito passa
por uma situagdo de desestabilizacdo do seu cotidiano, modificando sua percepgao de si no
mundo, assim como sua projegdo de futuro. E preciso, entdo, vivenciar o luto para construir
caminhos de continuidade da vida. Toda essa complexidade ¢ violentamente silenciada na
expressao de desprezo proferida pelo personagem Assessor: “Aquela gentinha”. A imagem da
mulher negra em prantos ndo ¢ capaz de condoer nenhum assessor, tampouco o empresario
interessado no capital a ser gerado com a posse daquele lugar. Tal indiferenca ¢ fruto do
processo de destituicdo de humanidade ao qual a populacdo negra foi submetida ao longo de
séculos de opressdo, cujo marco inaugural encontra-se na escraviddo. A imagem no palco
exercita a capacidade de espanto e indignagdo dos seus espectadores.

Em Gueto, retalhos sangrentos, de autoria coletiva, o cotidiano de violéncia policial
imposto aos sujeitos periféricos sobe aos palcos. Na cena, uma cadeira assume lugar central, o
objeto que havia sido vendido pelos moradores retorna a casa, trazido pelos policiais que
foram realizar uma “Inspecao de rotina”, nome do quadro. A presenca da cadeira na casa ¢
motivo para que os moradores tenham de se apresentar ao distrito 98 (noventa e oito), pois nas
palavras dos policiais “A proibicdo de usar cadeiras existe. As cadeiras ¢ que ndo podem
existir. O sim ¢é para nds, o nao para vocés. NOs somos o positivo, o povo o negativo.” (Gueto,
1985, p. 3).

Implicados em um jogo logico de proposicdo de argumentos verdadeiros e falsos, os
policiais modulam as condi¢des de existéncia de um fato. No desfecho do quadro, os

moradores questionam:
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MORAD. — Como ¢ que podem agir assim?
POLIC. —Nao agimos.
MORAD. — Acabaram de agir.

POLIC. — Como agimos, se nem estivemos aqui?

MORAD. — Estou em frente ao que?

POLIC. — A homens que ndo existem.

MORAD. — O senhor ¢ louco.

POLIC. — E a senhora uma atrevida. Sabe que ndo tem o direito de fazer mais que duas
perguntas?

MORAD. — Nao fiz nenhuma.

POLIC. —Fez, varias.

MORAD. - Fiz, mas ndo fiz. Fiz e ndo obtive resposta. Uma pergunta sem resposta ndo ¢ uma
pergunta. E uma simples frase.

POLIC. - Amanha no distrito noventa € oito.
MORAD. —E se ndo houver distrito noventa e oito?
POLIC. - Entao, os senhores também deixardo de existir. (Gueto, 1985, p. 4).

Como dito antes, a premissa desse jogo argumentativo, € o sim para o Policial e o ndo
para o Povo. Como forga repressiva do estado, a ele tudo ¢ permitido, toda agdo violenta,
truculenta e arbitraria pode ser justificada como excludente de ilicitude, em razdo da
manutengdo da ordem e da repressdo a sujeitos socialmente construidos como perigosos,
designados marginais. Ao enfrentarem os policiais no jogo, usando a mesma técnica de
negacdo, explicitada na projecdo “E se ndo houver distrito noventa e oito”, os moradores
constituem uma resisténcia a abordagem arbitraria e abusiva dos policiais. Tal comportamento
¢ imediatamente reprimido com a ameaga literal a vida dos moradores “os senhores também
deixardo de existir”.

As imagens produzidas nos diferentes contextos aqui apresentados elaboram e
disseminam conhecimentos e saberes sobre o corpo negro no contexto soteropolitano durante
a década de 1980. Ao representar esses personagens em pragas, clubes, igrejas ou mesmo em
teatros, o corpo do ator amador constroi tensionamentos entre o real e o ficcional atualizados
pela performance. Conforme afirma Martins (2021, p.166), “Essas interfaces potencializam as
motivacdes pessoais da propria audiéncia, ocasionando efeitos de proximidades e de
lembrancas na interacdo dos performers com os atores, acionando uma intensa relagao entre o
performer e o espectador [..]”. Nesse reconhecimento triangulado entre performer,
personagem e espectador, o teatro amador, apropriado pelo Movimento Negro, afirma-se
como produtor de saberes emancipatorios, mobilizando sua for¢a politica e pedagdgica,
resultando na construcdo de “subjetividades rebeldes e desestabilizadoras que confrontem o

racismo” (Gomes, 2017, p. 118).

106



Consideracoes Finais

Tomamos as palavras de Grace Passé (2018, p. [5]) para consolidar a perspectiva de
teatro ensejada nos contextos periféricos soteropolitanos: “[...] o teatro ¢ uma espécie de
“aquilombamento”. Um quilombo ¢ um lugar de resisténcia, mas ¢ um lugar de se fortalecer
com outras pessoas.”. Nesse sentido, ¢ espago para construir-se coletivamente, animar-se e
encorajar-se mediante seus pares, dinamizar a existéncia e propor caminhos futuros. O teatro
amador produzido nas periferias de Salvador nos anos 1980 promoveu caminhos para
afirmacdo identitaria, concorrendo para a disseminagdo de uma historia da populacio
afrodiasporica para além da subalternizagdo vigente nos discursos oficiais sobre o negro.
Nesse exercicio teatral, a critica social, a discussdo de questdes politicas ¢ a defesa do acesso
aos bens publicos e a cidadania, assim como o exercicio estético-artistico, constituiam o eixo
estruturante da experiéncia cénica.

E preciso, portanto, trazer a cena da leitura contempordnea a dramaturgia resultante
dessa experiéncia cénica, que se mostra como espaco de produgdo intelectual negra, com
vistas a proposicdo de uma historia do teatro baiano afrocentrada. Por fim, reafirmamos a
importancia das pesquisas em fontes primarias, especificamente da pesquisa filologica
(Borges, 2021; Souza, 2020), para a constituicdo de fontes para o estudo do teatro amador das
periferias de Salvador que dé conta de “desrecalcar” produgdes dramatirgicas esquecidas,

mas que sao fundamentais para a historia e memoria das populagdes periféricas da cidade.
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A PALAVRA PRETA EM REVIDE E (R)EXISTENCIA: PROCESSOS DE
RESSIGNIFICACAO ATRAVES DO ENUNCIAR-SE.
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Resumo: Partindo da metodologia da encruzilhada e da l6gica do Enugbarijo, boca que tudo come e
regurgita, através de estudos semidticos, faz-se uma discussdo para pensar as fungdes sociais da
palavra, refletindo sobre a experiéncia do enunciado, ¢ dos jogos de linguagem, tendo o elemento da
contradicdo como nucleo filosofico a ser analisado. Procura-se pensar, por meio da filmografia negra,
apoiada em textos afrodiasporicos, meios de superacao e ressignificacdo da condig¢@o de ser negro em
contextos pautados pelas colonialidades do ser e do saber, trazendo a perspectiva de género e territorio
na formacao de alteridades em relacao. Pretende-se langar mdo do método da teoria geral dos sistemas
¢ da analise de contetido, bem como pensar as estratégias sensiveis como recurso para a elaboragdo de
conceitos sobre subjetividades e historicidades que permeiam a existéncia ¢ os modos de resisténcia.

A encruzilhada enquanto método

Lugar de encontro de caminhos e sabedorias, a encruzilhada ¢ também onde impera
Exu, orixa da comunicacdo, do movimento ¢ da propiciacdo dos axés e realizacdes. Faz-se
desta uma perspectiva de territorio, sendo esta, segundo Sodré (2002)

uma categoria com dindmica propria e irredutivel as representagdes que a convergem
em puro receptaculo de formas e significagdes. Essa dimensdo incita a produgdo de
um pensamento que busque discernir os movimentos de circulagdo e contato entre
grupos € em que o espago surja como ndo como um dado autdnomo, estritamente
determinante, mas como um vetor com efeitos proprios, capaz de afetar as condigdes
para a eficicia das a¢des humanas. (Sodré, 2002, p. 16)

Pensando as possibilidades de confluéncias de pensamentos e teorias que propde-se a
apresentar a fim de compor, nos moldes desta divindade, reflexdes que se assentem a respeito
dos principios da contradi¢ao pelo uso da palavra e que nela se construam elementos signicos
de nova ordem, propdem-se reflexdes nas quais se possam produzir olhares ressignificados
acerca de conceitos ora expostos e apontados diante de uma dialética que se funde em
pressupostos ocidentalizados. Tal qual Enugbarijo, epiteto referente a Exu, traduzido assim
como “a boca que tudo come” , pretende-se langar uso das epistemologias de povos diversos

que apresentam-se na constru¢do do pensamento acerca da linguagem, devorando-os e
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regurgitando, sob a égide de novos modos de sentir os ditos e ndo ditos, visto que pelas
estratégias sensiveis se formam gnosiologias pautadas na transcendéncia de semiologias que
os efeitos poliss€émicos que um enunciado ou uma imagem podem gerar na construcao de
entendimentos de mundo. Temos em Sodré (2017) que o “sentido designa as intensidades que
fazem existir a linguagem” , refletindo-a enquanto imanéncia dos modos de perceber o mundo
enquanto construto linguageiro que se orienta na realidade. Pode-se pensar a encruzilhada dos
sentidos da palavra como espago de transcendéncias que se referem as experiéncias, para além
do dizer: o sentir, decodificar e simbolizar, tornando o “signo instrumento da consciéncia”
(Bakhtin, 1988, p. 37). Segundo a professora Vanda Machado (2010), a encruzilhada sugere o
encontro de “caminhos que podem nos levar a fonte civilizatéria multicultural do patrimonio
humano desconhecido”, este orientado pelas escolhas ora alimentadas pelos devires das
historicidades e culturas regidas pelo tempo e suas constelagdes contidas nas dindmicas da
humanidade. Assim, pensar a encruzilhada enquanto método refere-se também a firmar pontos
em lugares de proposicdes que venham a experimentar processos de ruptura com elementos
fundantes dos processos de hegemonias contrarias as logicas que propdem a liberdade de
arvorar sentidos de mundo que ampliem a experiéncia vital do pensar enquanto agao libertaria
de orientagdes' para a expansdo da vida. Encruzilhar, neste estudo, pressupde escolher atuar
em regurgitos das devoracdes sensiveis e terreirizar as significagdes, denunciando vetos que
pretendem ocultacao e anunciando novas e possiveis elaboragdes a respeito da experiéncia de

perceber a existéncia em sua singularidade.

Pensando a forma social escravista através de trés obras emblematicas da filmografia

negra e africano-diasporica

Propde-se apresentar esta narrativa fazendo uso de uma perspectiva que se vale do
método da encruzilhada, a fim de se desenvolver reflexdes acerca de estudos em diversas
disciplinas que envolvem os estudos da Semiotica, dos Cinemas Negros e a Filosofia, fruto de
estudos em transito pelo universo académico, fazendo valer as experiéncias vividas como
constru¢do de sentidos ampliados pela juncdo dos conhecimentos apreendidos através da

reflexdo sobre obras audiovisuais que tratam da experiéncia de ser negro na diaspora, € em

! jogo de palavra que remete ao Ori, entidade viva que, pela tradi¢do ioruba é entendida como orixa cabega, a
mente humana, onde se estabelecem as escolhas e pensamentos que se orientam segundo concepgdes proprias.
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transito , uma vez que, segundo Muniz Sodré (2006) “ a vida, quando interrogada sobre seu
sentido, esta diretamente ligada a estética”. A escolha das obras a serem estudadas reflete
identificacdes com personagens e processos discursivos que aludem aos aspectos de Exu
enquanto orixd da comunicacdo desconcertante que desconstrdi os significantes e os
elementos interpretativos de primeira ordem, propondo através do caos, meta-significados de
nova ordem para experienciar o mundo, tornando o ato de enunciar-se elemento de revide as
construgdes opressivas das nogdes de mundo e realidade das humanidades em devir.

Temos em Sodré (2002, p. 20) que “ a forma social ¢ o que permite a apreensdao
sensivel (onde possa intervir, para além do puro intelectualismo, o mito, o simbolo e o
imaginario) de um estilo de vida, com sua atmosfera particular, sua multiplicidade numa
unidade e seu relacionamento com o espago.”

Logo, as formas sociais se estabelecem segundo o campo da sensibilidade e do
imaginario, topologica e ideologicamente pautados em modos de vida nos quais prevalecem
interesses de uma ordem comum, prioritariamente, que pressupde a continuidade de valores
significativos para determinado grupo. Diante do exposto, € também da ordem do relacional,
posto que além do espaco, se estabelece entre as relacdes interpessoais e nela se funda,
gerando estruturas e instituicdes que validam e potencializam sua logica nos campos das
subjetividades em curso. Assim, o professor Muniz elabora a tese de que ha no Brasil uma
forma social escravista, fundada no periodo pds abolicao, que prima pela consolidacao de
sistemas de valores, crengas e modos de vida que mantém os negros em lugares de
subalternidade hierarquicamente estabelecida por institui¢des forjadas no sentido de sustentar
classes dominantes em postos de superioridade racial e econdmica. Segundo este:

A persisténcia da forma social escravista consiste principalmente na reinterpretagao
social e afetiva da “saudade do escravo”, que envolve (a) selegdo de méo de obra (b);
relacdes com empregadas domésticas e babas (sucedaneas das amas-de-leite); (b)
formas culturais como mero folclore , sendo como objeto de ciéncia (para socidlogos e
antropologos); (c¢) imagens pasteurizadas da cidadania negra na midia. (Sodré, 2018,

p- 14)

Pode-se sugerir que a constru¢do social imagética da pessoa negra, partindo dos
preceitos supracitados, se origina das relagdes trabalhistas e epistémicas que envolvem a
historicidade destas na confluéncia do territorio nacional, perfazendo o que Wittgenstein
estabelece pelos conceitos de vorstellung e darstellung, ou seja, imagens que se firmam pelas
representacdes internas, pelo dmbito das produgdes subjetivas do imaginario social e as
representacdes externas, resultantes deste imaginario. Esta dicotomia se rompe quando as

imagens tornam-se ativas socialmente. Desta forma as constru¢des de significacdo apontam
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para uma externalidade que enviesa para uma nog¢ao de veracidade pelos sentidos, também a
partir das percepgdes sensiveis, visto que “a imagem ¢ o meio de transmissdo das afecgoes

sensiveis que afetam tanto o discriminador como o discriminado™?

, visto que todo mundo esta
dentro de uma imagem, a qual ¢ produzida socialmente. Assim, a estrutura escravista,
predomina no ambito das imagens, que instauram um campo sensivel, o qual é responsavel
pelas acdes e opinides discriminatorias.

Aponta Wittgenstein que, “a figuracdo afigura a realidade ao representar uma
possibilidade de existéncia ou inexisténcia de estados de coisas.”, também que “o que a
figuragdo representa é seu sentido.”* Deste modo, pode-se prever que a forma social
escravista € um construto elaborado social, cultural e imageticamente a fim de estabelecer
lugares para brancos e negros, fazendo valer, pela institucionalizacdo dos campos da
linguagem, a hegemonia aprioristica destes pelas experiéncias do sensivel e toda a sua
semiologia.

Lélia Gonzalez, ao tratar das nocdes de consciéncia e memoria, faz a critica da
constru¢do do mito da democracia racial, que pela for¢a simbolica dos ritos carnavalescos
persiste em manter-se, pela figuracdo da mulata, na ocultagdo das violéncias impingidas sobre
a mulher negra, enquanto representagdo subalternizada pela expressdo da empregada
doméstica, ora mucama ou ama-de-leite, que por vezes estava destinada as satisfagdes sexuais
dos senhores e a invisibilizacdo que a conduz para as periferias da vida. Nas palavras da
autora:

constatamos que o engendramento da mulata e da doméstica se fez a partir da figura
da mucama (...). Quanto a doméstica, ela nada mais € do que a mucama permitida, a
da prestacdo de bens e servigos, ou seja o burro de carga que carrega a sua familia ¢ a
dos outros nas costas, dai ela ser o lado oposto da exaltagdo; porque esta no cotidiano.
E nesse cotidiano que somos vistas como domésticas. (Gonzalez, 2018, p. 198)

Neste sentido as concepgdes de representagao e representatividade atravessam embates
que pautam o cotidiano das constru¢des das imagens das pessoas negras no ocidente,
produzidas a partir de esvaziamentos epistemologicos e simbolicos que surgem da negagao
das subjetivagdes engendradas em aspectos que transcendem elementos historiograficos e

ascendem para a valoracao das relagdes e papéis sociais.

?Professor Muniz Sodré, dia 05/01/2022 na disciplina “A Comunicagdo Racial No Brasil”
3Aforismo 2.201, Tractatus Logico-Philosophicus.
*Aforismo 2.221, Op. cit.

114



Em Dramas Para Negros Prologos Para Brancos, Abdias Nascimento diz que

a negagdo, por parte do branco, da cultura africana, ¢ responsavel pelos conceitos
pejorativos referentes a raga e a cor do homem nascido na Africa, e pelas apreciagdes
que, durante séculos, procuraram negar seus auténticos valores espirituais, artisticos,
religiosos e politicos. (Nascimento, 1961, p. 12)

Segundo Muniz Sodré, a imagem negativa da Africa, que constitui o senso comum
europeu, compde um solo metafisico e estabelece uma dire¢@o historica, na qual a imagem se
confunde com a pigmentacdo e o ser negro torna-se um modo de existéncia cuja ontologia
estd profundamente enraizada na mitologia racista europeia. Assim, ser negro ¢ um fator
essencialmente relacional.

Na obra citada de Abdias, este faz uma linha historica e geografica das experiéncias
cénicas dos povos negros, tragando panoramas de enfrentamento, desde o continente africano,
ao apagamento e as constru¢des pautadas nas perspectivas racistas e fetichistas que destitui-
lhes a condi¢dao humana e criativa de representacdo do mundo através das estéticas. Exemplos
como dos atores sudaneses com apresentacoes de pantomimas, dangas e aparigcdes de
mascaras, fazendo uso do humor e do virtuosismo técnico, no qual a palavra ¢ apenas um dos
diversos “elementos de uma expressdo global” (Nascimento, 1961, p. 13). Por este recorte,
pode-se pensar na experiéncia de tornar-se negro’, como um meio de estetizar e manifestar
sentidos de subversdo, pela via das linguagens artisticas, na qual versa-se pela busca do
exercicio da autonomia ao que Neusa Santos Souza define como o fato de “possuir um
discurso sobre si mesmo.” (Santos, 1990, p. 17)

Neste embate de representagdes e experienciacdo das poténcias artisticas negras,
temos, no Brasil, entre as décadas de 30 e 50, o fendmeno cinematografico das chanchadas,
que aos moldes dos musicais americanos, atuou como forma de assimilagdo das suas estéticas,
ora apresentadas por artistas brancos, que num processo de canibalizagdo da cultura negra-
africana, excluiu a presenca dos corpos negros, e, simultaneamente, folclorizou e
marginalizou sua presenga. Em um contexto politico, advindo do ideal da modernizagao em
detrimento da estereotipagdo inferiorizante da imagem do sujeito ibero-afro-asio-amerindio®,
este foi tido como um contraponto e um atraso ao processo industrial e urbanistico do

movimento getulista; proponente de uma ressignificacdo nacional em vias da idealiza¢do

>em alusio a obra de Neusa Santos.

® Conceito elaborado pelo professor Celso Luiz Prudente, que reflete a respeito da condigdo miscigénica,
implicada na relagdo entre indios, negros, branco ibérico pobre ¢ asiatico negado, favorecendo a formacdo da
amalgama da horizontalidade da imagem do ibero-afro-asio-amerindio.
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mitologica branco europeia, agente de um processo de desvalorizagdao e apagamento dos

povos ora escravizados e/ou subalternizados pelos processos coloniais e republicanos.

Madame Sata

Revela-se neste contexto o cenario da obra Madame Sata, cujo personagem que recebe

este batismo ¢ Jodo Francisco dos Santos, descrito pela policia como

desordeiro, sendo frequentador contumaz da Lapa e suas imediacdes. E pederasta passivo, usa
as sobrancelhas raspadas e adota atitudes femininas, alterando até a propria voz. Nao tem
religido alguma, fuma, joga e ¢ dado ao vicio da embriaguez. Sua instru¢do ¢ rudimentar,
exprime-se com dificuldade e intercala em sua conversa palavras da giria do seu ambiente. E
de pouca inteligéncia, ndo gosta do convivio da sociedade por ver que ela o repele dado os seus
vicios. E visto sempre entre pederastas, prostitutas, proxenetas e outras pessoas do mais baixo
nivel social. Ufana-se de possuir economias, mas como ndo ofere proventos de trabalho digno,
s6 podem ser essas economias produto de atos repulsivos ou criminosos. (Trecho do filme
MADAME SATA. Karim Ainouz, 2002)

Apreciador da performer afro americana Josephine Baker, teve em seu exemplo como
mulher negra, que ousava romper com os estigmas raciais e da condi¢do feminina de uma
subserviéncia acritica, referencial e lugar para espelhar-se enquanto sujeito que ndo se
continha na imaggética fixada de um masculino reprodutor das 16gicas machistas, nem de um
feminino que se ativesse a fragilidade vulneravel de uma idealizacdo patriarcal. Antes, no
lugar da transexualidade, revelava-se um eximio capoeirista € a0 mesmo tempo uma artista
que cantava, dancava e recitava poesia, comportando em si o elemento da contradicdo
dialética, que refina na sua expressao do riso carnavalesco, expressao subversiva € uma “arma
eficaz contra a hierarquizag¢ao dos subalternos.” (Lima, 2006, p. 13).

Isildinha Pereira Baptista diz que o corpo ¢ um signo construido socialmente, ao qual
atribui-se  valoragdo e para o qual se dirigem as tratativas que garantem ou negam
determinados sentidos, cumprindo fungdes ideologicas e sobre o qual investem-se crengas e
sentimentos que compdem a vida social . Assim a respeito do corpo negro, diz

a rede de significagdes atribuiu ao corpo negro a significincia daquilo que ¢
indesejavel, inaceitdvel, por contraste com o corpo branco, parametro da
autorrepresentacdo dos individuos. Como diz Rodrigues, a cultura necessita do
negativo, do que recusado, para poder instaurar, positivamente, o desejavel. Tal
processo inscreve os negros num paradigma de inferioridade em relagdo aos brancos.
(Nogueira, 2021, p. 44)

Nesta rede de significacdes o corpo negro transexual carrega dupla atribuicdo de

negatividade, haja em vista que a forma social do ocidente, construida por perspectivas
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fundadas em epistemologias judaico cristds, o tornam demonizado e impuro. A raiva de Jodo
Francisco dos Santos, Madame Sata, ¢ a reagdo aos sistemas de opressdo que alcancam as
sensibilidades e afetividades das pessoas cuja desobediéncia de género ¢ alvo de violéncias
que espraiam desde o campo simbodlico ao discursivo e acessa a materialidade, ja que o
racismo engendra-se também pelas vias das colonialidades do ser, cujas expressoes
manifestam intolerancias e construcdes estruturais do pensamento colonial . Audre Lorde diz
que sua resposta ao racismo ¢ a raiva. Nas palavras da escritora:

Toda mulher tem um arsenal bem guardado de raiva potencialmente util contra aquelas
opressdes, pessoal e institucional, que fez com que aquela raiva existisse. Focadas
com precisdo elas podem se tornar poderosas fontes de energia servindo o progresso ¢
mudanca. E quando eu falo de mudanga, eu ndo quero dizer a simples mudanca de
posi¢des ou uma diminui¢do temporaria das tensdes, ou a habilidade de sorrir e se
sentir bem. Eu estou falando da alteracdo basica e radical dessas presuncgdes que
sublinham as nossas vidas. (Lorde, 2019, p. 161)

O potencial transformador da raiva de Madame Satd, fez dela uma artista, cujo
reconhecimento social geraria rancores discursivos, nos quais as relagdes de poder
estabelecidos pela palavra, reflete as afetividades que pairam entre a repulsa e o desejo. A
artista e escritora Jota Mombaga apresenta esta relagdo bindria de afetos contraditorios nos
quais se manifestam desejos de controle pela via de uma ordem social que pressupde
normatividades manifestas como performatividade que aventam um inconsciente donde a
linguagem repercute em uma inscri¢ao corporal

Apesar de sua dimensdo institucional, a violéncia contra as mulheres, assim como
contra corpos desobedientes de género e dissidentes sexuais em geral, esta enraizada
numa politica do desejo que opera aquém da lei. Por isso, ao chamar a policia para
intervir em situagdes de violéncia sexista e/ou transfobica-homofdbica-lesbofobica-
etc., ¢ comum que eles ajam em favor do agressor, pois 0 que organiza as agdes da
policia ndo ¢ a lei, mas o desejo - que €, nesse caso, desejo de perpetuagdo desse
sistema que garante o direito de gerir e performar a violéncia ndo apenas ao Estado,
mas também ao homem cisgénero. (Mombacga, 2021, p. 61)

A masculinidade branca cisheteronormativa enquanto, lugar estruturante, reflete a
logica das colonialidades do ser e do poder, sendo o espelhamento do “mundo da razao
controladora da distribui¢ao desigual da violéncia, do genocidio sistematico de populagdes
racializadas, empobrecidas, indigenas, trans e de outras tantas” (Mombaca, 2021, p.74) que
sob o0 jugo da marginalizacdo experienciam niveis diversos das violagcdes que operam sobre os
corpos, ora aviltados, ora desejados, numa dinamica tranferencial que Lélia Gonzalez
apresenta como elemento da neurose cultural brasileira. Quando, ocultado o desejo, este

torna-se alvo de depreciacdes ideoldgicas pela via da negacdo e da criagdo de mitos como o

117



da suposta democracia racial, que fundamentam a forma social vigente enquanto destroem
fisica e ontologicamente corporeidades dissidentes das normatividades .

A palavra, como possibilidade de transmissdo signica dos saberes entra nesta dindmica
a fim de servir-se a quem enuncia por jogos de linguagem em que “o falar da linguagem ¢
uma parte de uma atividade ou de uma forma de vida” (Wittgenstein, 2000, §§ 23) e
considera-se “a frase como instrumento e seu sentido como seu emprego” (Op. cit, §§ 421).

E da ordem da imanéncia as constru¢des de sentido pelo uso da palavra, na qual os
significantes ganham amplitude de acordo com o contexto da fala e do ser falante, fazendo
com que o signo formule as modula¢des do pensamento e desencadeie tanto a funcdo e a
forma de expressao, quanto acessem substancias e formas de um conteudo, ora ocultado, mas
que ganha sentido dentro de sistemas que buscam a disponibilidade de acdo que o ambiente
favorece, fomenta e presume manutengdes. Temos em Beividas (2009) que ndo € o
pensamento que cria o signo, mas sim ¢ o signo que “guia primordialmente o pensamento
(entdo o cria em realidade...)”. Sendo assim pode-se pensar, numa perspectiva da andlise de
conteudo, a coocorréncia de termos como “boneca”, “bicha”, “maricas” e “travesti” diversas
vezes pronunciadas durante a narrativa da obra a fim de apontar-lhe ndo sua condi¢do de
experiéncia humana, mas a sua destitui¢cdo, intencionando alocar Madame Satd em um espago
de morte epistémica e simbdlica, ou zona de nao-ser, conceito elaborado por Frantz Fanon

para explicar a no¢do de invisibilizagdao do sujeito negro.

Uma cena de violéncia e revide

Apo6s uma bem sucedida apresentacdo de Madame Sata no bar de seu amigo Amador,
enquanto ambos comemoram dangando e rindo, cantando a musica Na Batucada da Vida, de
Ary Barroso e Luiz Peixoto, interpretada por Carmen Miranda, celebravam a beleza do
espetaculo e apoio da plateia que vai embora, quando apenas um cliente, alcoolizado,
impacientemente pede mais uma bebida. Este inicia uma sequéncia de palavras agressivas
enquanto bate palmas em tom de deboche, ao que segue-se a conversa’:

Cliente: - Pode continuar com a maricagem! Faz de conta que eu ndo estou aqui!

Amador: - O senhor desculpa, mas estamos fechando o bar.

Cliente: - Vocés estdo querendo que eu va embora pra continuar com essa sujeira, nao é?
Madame Satd: - O cavalheiro tem que entender que a minha pessoa acabou de fazer um
espetaculo e que agora ¢ hora de descanso.

Cliente: - Tu té fantasiado de homem ou de mulher?

(Siléncio)

7 Propde-se, nesta transcri¢do, atribuir o nome da personagem Madame Satd, ao invés do nome civil Jodo
Francisco dos Santos, haja visto que toda a sequéncia de ofensas ¢ dirigida especificamente a sua condigdo de
artista e pessoa transexual, o que gerou intolerancia e conflito no entendimento do cliente que se apresenta a cena.
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Cliente: - Vamos! Fala, fala!

(Madame Sata volta-lhe as costas)

Cliente: - Viado! Bichola de merda!

Amador: - Que € isso? Shhh

Cliente: - (grito) Ah, cala tu! Como € que €? Vai falar comigo, ou vai ficar calado? (risos)
Madame Satd: - Porque € que o senhor t4 fazendo isso comigo?

Cliente: -Porque é que tu acha? (agarra-lhe o brago violentamente, aproximando corpo a corpo)
Tu gosta quando eu pego no teu braco, ndo ¢? Dumdum de merda!

Madame Sata: - Eu acho que o senhor ndo devia falar assim com a minha pessoa!

Cliente: (passando bruscamente a mao no rosto de Madame Satd e observando a maquiagem
que fica entre os dedos) - Olha s6 pra isso! Tem mais merda na cara que qualquer meretriz aqui
da Lapa!

Madame Sata: - Vai cuidar de tua vida, almofadinha de bosta!

Cliente: - eu ndo disse que ele era valente!

Madame Sata: - Tu ndo passa de um cururu qualquer, fruto do barro vermelho!

Cliente: -Viado!!!

Madame Satd: (Vira-se impetuosamente)- Eu sou bicha porque eu quero! E ndo deixo de ser
homem por causa disso nao!

Cliente: (dando-lhe um soco no rosto) - E assim mesmo! E por causa de um criolo como vocé
que esse lugar t4 nessa merda!

(Madame Sata apoia-se na parede e depois vira-se para o cliente, encarando-o silenciosamente,
ofegante e encolerizado)

Amador: - Chega, chega, chega!

Cliente: Viado! Safado!

Amador: (conversando baixo com Madame Satd) -Vai embora pra casa, meu filho, vai embora.
Pensa no teu espetaculo de amanha! (ajuda-o a se levantar, entrega-lhe o casaco e o conduz para
a saida do bar, enquanto as agressdes verbais do cliente continuam entre risos. Depois volta-se
para o cliente e lhe aconselha) - Vai para casa, vai! Esfria a cabega! Vou pegar uma agua pra
vocé. (O cliente dirige-se ao balcao e pega a agua)

Na transcri¢do acima, uma sequéncia de girias e expressoes refletem a discursividade
da linguagem de odio pela sexualidade e raca dirigidas a Madame Satd. Os termos
“maricagem”, “sujeira” e “bichola” surgem para manifestar expressoes linguageiras da
Igbtfobia, bem como os termos “dumdum” e “criolo” surgem na explosdo do discurso
expressando o cruzamento da intolerdncia que ascende entre género e raga, trazendo ao
entendimento de que as intolerancias pautam principios da colonialidade e fundam a forma
social escravista que se engendra pela triade género, raga e classe .

Pode-se perceber que o discurso em forma de revide acontece quando Madame Sata
pega a palavra ofensiva “bicha” e devolve-a ao seu agressor em forma de empoderamento de

seu ser, trazendo a nogdo de que possui um discurso proprio exercitando sua liberdade de

expressdo e autonomia ao dizer “Eu sou bicha porque eu quero! E ndo deixo de ser homem
por causa disso ndo!”. Numa analise semiotica, dentro da perspectiva greimasiana, as
palavras “bicha” e “homem” se complementam, fazendo deste discurso fonte de uma
subversao pela contradi¢do que os significantes apresentam, o que gera uma atitude violenta

por parte do cliente, até entdo valendo-se delas para suprimir a poténcia da discriminada.
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O quadrado semidtico de Greimas, enquanto fruto do pensamento estruturalista,
propde uma analise das estruturas narrativas, que por meio dos significantes binarios e
contraditorios, ampliam a compreensao do discurso e¢ levam a perceber as relagdes
intersubjetivas que compdem as logicas do pensamento, através de uma perspectiva critica.
Heranga de Aristoteles, que, guiado pela visdo platonica, de que as palavras representam
simbolos do pensamento, assim possuindo valor de verdade ou falsidade para conceitua-lo,
pensa-se o problema da significagdo da linguagem até chegar a nogdo de proposigao.
Posteriormente Blanché, que o cita, amplia a elaboragdo deste esquema ao apontar que mais
do que oposigdes de proposicdes € necessario pensar nas oposi¢des de conceitos. Greimas, a
partir da reelaboragdo de Zilberberg, que propde os fatores sobrecontrarios € subcontrarios,
constréi um esquema onde

trata-se de uma oposig@o qualitativa do tipo sl vs. s2 (como em “dia” vs. “noite”), que
formam entdo os termos contrarios. A partir deles, por meio de uma operagdo de
negacdo, obtém-se sl vs. s2 (“ndo-dia” vs. “ndo-noite”), em que sl vs. sl (“dia” vs.
“ndo-dia”) estdo em oposi¢do do tipo privativa formando o par de termos
contraditorios. Superando o binarismo, a estrutura em quadratura comporta ainda
termos de terceira geragcdo, complexo (S) e neutro (S), que obedecem a logica das
oposi¢des participativas, onde termos extensivos (mais vagos) e intensivos (mais
precisos), de acordo com definicdo de Hjelmslev (1978[1972]), se relacionam.
(Pereira, 2017. p. 52)

Deste modo, apresenta-se o esquema:

Imagem 1: Esquema greimasiano

S
sl s2
dia . __-* noite
s2 - IS |
nio-noite nio-dia
S
Negagio ------ Contririos: sl e s2 (sobrecontrarios), s2 e s1 (subcontririos)
Assergio —— Contraditorios: sl esl. s2 es2
Complementares: s2 esl,s] es2

Fonte: PEREIRA, E.D. 2017, p. 52
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Pensando a discursividade de Madame Sata pelo quadrado semiodtico de Greimas

Considerando a narrativa emblematica de Madame Sat3, destacando os termos “bicha”
e “homem” e aplicando-os ao quadrado semidtico de Greimas, propde-se a uma compreensao
dos processos ontoldgicos e sensiveis que a pessoa trans afere ao enunciar-se enquanto
pertencente a um componente de grupo e comunidade cujo principio sobrepde a nogao
identitarista e reflete aos aspectos da experiéncia humana de subjetivacdo e construgao socio-
politica proponente de uma descolonizagao das formas de ser e pertencer ao mundo.

Assim, espera-se fazer coro aos movimentos de luta que visam o fim das violéncias
contra as autenticidades e singularidades que corajosamente se apresentam ao mundo.

No esquema proposto, tais termos seriam apontados no seguinte formato:

Imagem 2: Esquema greimasiano

S
sl s2
bicha = - homem
L
A -
"~ -
s -
e -
- ,—'}
f}(
-~ ’ - -,
- P # . -
52 ~ - S 51
- "
nao homem - ™ nio bicha
S

Fonte: Elaboragao autoral partindo dos conceitos abordados.

Pensar possibilidades de mundo pela via de uma ‘“abolicdo global do binario
subalternidade-dominancia® (Mombaga, 2021, p. 33, grifos meus) em que as chamadas
dissidéncias dos corpos ¢ pautada por elementos que subalternizam e alocam subjetividades
em lugares de oposicdo e hierarquizagdo ao pensar as performatividades de género orientadas
pelo patriarcado e a hipersexualidade que impde-se sobre o corpo masculino negro, requer um
exercicio reflexivo cujas premissas transcendem as esferas do debate sobre aspectos

genderificados, aludindo aos estudos sobre a institucionalizacdo do racismo no que tange a
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racializacdo da diferen¢a e no silenciamento como mecanismo de negagdo ou cooptacdo das
lutas com vias, enquanto forma social, de dificultar o fendmeno racial.

A masculinidade, da forma como tem sido transmitida no ocidente patriarcal, aponta
para um lugar de virilidade, autoridade e violéncia, ainda que, segundo bell hooks (2022), na
perspectiva das comunidades negras, este também tem sido um meio de afirmacdo. Quando
“privados de um modelo saudavel de sexualidade negra, muitos homens seguem o roteiro
patriarcal racializado” (hooks, 2022, p. 148) o que desumaniza e dissocia a elaboragao das
subjetividades e aprendizados positivos acerca das poténcias dos vinculos afetivos.

Assim, aos modos de Exu, como divindade da contradi¢cdo dialética®, no contexto
narrativo da obra, ao enunciar o termo s2 “homem” como oposto de s1 “bicha”, Madame Sata
também confronta a ideia de uma suposta fragilidade que sua sexualidade pode evocar nas
interpretagdes sociais e culturais, cuja complementaridade ¢ impensada no contexto ocidental,
o qual, pelo mecanismo da histdria colonial, ndo reconhece mais lugares de divergéncias e
dissidéncias como possiveis, visto que o sistema de exterminio apagou a visibilidade dos
diversos espectros da esfera sexual que os povos origindrios sempre apresentaram. Logo os
subcontrarios ~s2 e ~s1 condensam no corpo que desvia ou desobedece a binaridade suposta
pelos significantes de tais termos um novo elemento complementar, em que o corpo nao trans
também nao vé-se obrigado a compor lugares estaticos de manifestagcdes performaticas no que
se refere a cisgeneridade. Nesta interpretagdo o corpo nao trans ndo € masculino nem
feminino, ¢ aquele que nega papéis estereotipados de sua experiéncia, fazendo-se ndo homem
e ndo bicha, sendo ambos complementares sintetizados em uma forma que alcanga modos de
ser para além dos construtos semioticos que as palavras apresentadas no ato de enunciar-se
em revide a colonialidade que transfere aos signos relagdes de poder expressas em
expectativas de destitui¢ao das humanidades.

Na narrativa que segue, sua condi¢do desafiadora, que retém a forga e a virilidade e ao
mesmo tempo a delicadeza, a vaidade ¢ motivo de conflito e intolerancia, ja& que nao acessa
lugares de producdao de pensamentos ora condicionados pelo colonialismo euro cristdo e
afetos reprimidos, j& que ¢ da ordem do desejo e da mitologizacdo a violéncia que se projeta
sobre a sexualidade negra transgénera. A descolonizagdo passa por lugares em que as politicas
da imagem e dos corpos engendram lutas e festividades, impressas pela carnavalizagdo dos

conceitos € o caminho de superagao das politicas de morte em dire¢do a vida,

8 Abdias Nascimento em entrevista no filme Ori de Rachel Gerber e Beatriz Nascimento.
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conceitos e o caminho de superagdo das politicas de morte em dire¢do a vida. Como Madame
Sata, herdeira do legado de Xica Manicongo, uma cudina; identidade de género descolonial,
talvez uma divindade, vinda do Congo para o Brasil no periodo colonial, esta enfrentou a
incapacidade de interpretacdao de sua experiéncia humana fora dos moldes europeus da época.
Madame, tantas vezes presa e solta pela policia, fez das gingas e negagas de capoeirista, bem
como das dangas e can¢des dos carnavais e chanchadas da década de 30 sabedorias de fresta
para viver muitos anos, tornando-se referencial estético e politico para a comunidade

LGBTQIA.

O Dragiao da Maldade contra o Santo Guerreiro e O Enredo de Aristoteles

Neste momento propde-se pensar as narrativas poéticas que se apresentam em ambas
as obras e traduzem em discursos filosoficos as relagdes com sistemas opressores. Em O
Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro, de Glauber Rocha, trata-se das relacdes com o
povo trabalhador rural, defendido e representado pela figura de um cangaceiro. Esta
representacdo traduz, como trata diretamente em O Enredo de Aristoteles, de Jean-Pierre
Bekolo, um embate politico entre as estruturas e “os modos de producdo e as relagdes com as
populagdes subalternizadas” (Ferreira, 2020), o que, na obra de Glauber aparece
metaforicamente nas personificagdes do povo em contraponto a industrializacdo vigente, a
reforma agraria anunciada e a politica que apresenta elementos de corrup¢do nos ambitos
publico e privado.

Em O Enredo de Aristoteles pensa-se a industrializagdo bem como seus prejuizos
socioculturais ao tratar da invasdo da cultura norte americana nos cinemas, que adentra-se
pelos modos de subjetivagdo da populacdo local, a qual se marginaliza perante o choque de
valores e de sistemas de mundo, o que pressupde uma idealizacdo das nogdes de prosperidade
e vida comunitaria, apresentando nas performatividades exacerbadas da morte um elemento
simbolico das mortes culturais e epistémicas das pessoas em ambas as obras. Deste modo ¢
possivel pensar os sistemas de representacdo e representatividade em consolidagdo ao
conceito de colonialidade pelas vias da fome de alimento e de estéticas das alteridades, que
encaminham para embates vigorosos € levam as populagdes oprimidas a brigarem entre si, ora
voltando-se contra o maior problema que sdo as instituicdes e seus construtos, € por vezes
caindo em desgraca pelos resultantes destes embates, j4 que sdo as grandes estruturas que
regem as dindmicas hegemonicas e culturais dos modos de vida . O racismo ¢ presentificado

nas relacdes de poder, sobre o que diz Muniz Sodré, em referéncia a obra O Contrato Social,
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de Henri Rousseau (1996) diz que “as institui¢des mais sofisticadas sdo impotentes em sanar
costumes viciados”, ou seja, no contexto das formas sociais escravistas validam-se as
engenharias da exploragdo como via de obtencdo de lucro até mesmo onde impera a
miserabilidade, ao que na sua ocultacdo, faz-se mais ativa sua realidade.

A obra O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro inicia com a morte de um
cangaceiro, talvez o ultimo depois de Lampido, Corisco, sequenciada da conversa de um
professor, que relembra com as criangas datas historicas referentes ao Brasil, como o
“descobrimento” e a independéncia, a abolicdo da escravatura e a morte de Lampido. A
literatura de cordel ganha o cendrio da praga publica e ¢ enredada por cortejos e os cantos
mantricos do povo, enquanto apresentam-se Barbara, Nego Antdo e Cicrana, cangaceiro que
se diz herdeiro de Lampido, donde enuncia sua ladainha

Eu vim aparecido

Nao tenho familia nem nome

Eu vim tangendo o vento

Pra espantar os ultimos dias da fome

Eu trago comigo o povo desse sertdo brasileiro

E boto de novo na testa um chapéu de cangaceiro
Quero ver aparecer os homens dessa cidade

O orgulho e a riqueza do Dragdo da Maldade
Hoje eu vou embora

Mas um dia eu vou voltar

E nesse dia, sem piedade

Nenhuma pedra vai restar!

Porque a vinganga tem duas cruz:

A cruz do 6dio e a cruz do amor

Trés vez reze o padre nosso

Lampido nosso senhor!

(trecho do filme O Dragdao da Maldade contra O Santo Guerreiro, Glauber Rocha,
1969)

Numa perspectiva semiologica percebe-se que os signos da experiéncia rural, em que o
sertdo se apresenta na forma social de lugar da fome, cuja exploracdo ¢ demarcada pela
figuracdo de homens da cidade metaforizados como “O Dragdo da Maldade”, pessoas sem
nome, sem paradeiro e sem origem, enveredam no mito da crucificagdo, tendo na figura
cristica de Lampido a fonte de suas esperancgas, representado pela simbologia da cruz do 6dio
e a cruz do amor, emblemas de tempos de guerra, em que a piedade ¢ elemento relativo ¢ a
vida deve prevalecer, ainda que seja através do derramamento de sangue.

O Enredo de Aristoteles ¢ circundado por aforismas do filosofo, conselhos de um avo
e trocadilhos que perfazem as visdes de mundo de cada perspectiva, encaminhando a narrativa
da criagdo de um cinema auténtico, no qual a cultura do povo seja o principal mote da

competicdo em curso com vias da consolidacio de um sistema de arte que realmente
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especifique o lugar de onde estdo-se projetando as imagens. Neste sentido, pensa-se na
elaboracdo do metacinema como recurso estético escolhido pelo diretor Jean-Pierre Bekolo,
que trata de problematizar o proprio cinema e seus mecanismos de producgdo e distribuigado
através da sua obra. Nesta o mantra “um bom enredo precisa criar compaixdo e medo em
quem o acompanha” ¢ a chave discursiva que sustenta a narrativa das cenas e acontecimentos,
que encaminham a referenciais estereotipados de cenas hollywoodianas, em contraponto ao
resgate de elementos ancestrais como mascaras e figuras que remetem aos zumbis (numa
possivel referéncia a presenca dos egunguns’ na Nigéria) ¢ fazendo mengdes ao contigio
cultural demonstrado pelas cenas de bar, agdo, tiroteio e perseguicdo com carros e
motocicletas, tipicas do cinema norte americano.

A explanacao das opinides dos entdo “gangsters” ao chamar o cineasta de “silly-ass”
referindo-se a ele como um idiota, aponta para uma visdo negativada do cinema africano por
retomar na tradi¢do uma politica de imagens que remetam & Africa, cujos filmes, segundo o
lider do grupo, conhecido por “Cinema”, sdo uma porcaria. Este mesmo personagem
apresenta, como elemento contraditorio, seus documentos replicados, cada um com sua foto,
mas com nomes de cineastas africanos, enquanto o cineasta, convidado a realizar um filme em
homenagem aos 100 anos do cinema pelo British Film Institute tem as referéncias de nomes
de cineastas euro-americanos que se apresentardo no dia do lancamento.

O curioso ¢ que, apesar de declarar abertamente sua rejeicdo por filmes africanos, ao
apresentar seus documentos de identificacdo ao policial, neles percebem-se nomes de
cineastas africanos: Djibril Diop Mambéty (Senegal), Gaston Kaboré (Burkina Faso),
Lionel Ngakane (Africa do Sul), Med Hondo (Mauritinia), Ousmane Sembene
(Senegal), Haile Gerima (Etiopia), Kwah Ansah (Gana) ¢ Souleymane Cissé (Mali).
Cinema, apesar de declarar sua rejeicdo estética aos filmes africanos, vé-se diante da
necessidade de admitir ndo s6 que eles existem, mas que também fazem parte de suas
multiplas “identidades”. Prova disso ¢ que a despeito da diversidade de nomes de
realizadores africanos que aparecem em cada um dos documentos, todos eles dispdem
de uma mesma fotografia: a sua. Bem ou mal, apreciados ou nao, todos eles sdo
Cinema. (Lima, 2020, p.174)

A institucionalizacdo do cinema, enquanto linguagem comercial e de larga producao

estd centralizada nas esferas de um norte globalizante, que torna hegemonica a imagem do
.. T . - N )

sujeito eurohetronormativo'®, enquanto referencial estético das representagdes de humanidade,

dignidade e progresso.

? representagdes deificadas e celebradas dos mortos de algumas familias, os egunguns sdo espiritos ancestrais
que trazem o discurso da conexao entre a vida e a morte

!9 Conceito elaborado pelo Professor Dr Celso Luiz Prudente referindo-se 4 normatividade heterossexual
influenciada pela discursividade caucaséide e eurocentrada
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Pensando a metalinguagem na experiéncia do cinema e aludindo a obra O Dragdo da
Maldade, quando Glauber Rocha decide por questdes politicas, representar o negro € a
imagem positivamente afirmada do ibero-afro-asio-amerindio, cria-se uma nova experiéncia
do olhar, que pretende assumir o Darstellung como experiéncia de voltar-se as bases que
orientam o campo de percepcdes e sensibilidades. Numa proposi¢ao de construgdo a partir dos
referenciais comunitarios e tradicionais, colocando em questao o cinema hegemdnico burgués,
que assim como Bertold Brecht, ao trazer a perspectiva do teatro €pico, visa uma construcao
coletiva subjetivada e singular, cujas criticas apontariam para novos modos de representagdo
de si e do mundo, numa perspectiva de distanciamento ndo somente da obra, mas dos
referenciais imagéticos que se propOe a representar nas figuracdes dos herdis e seus
encaminhamentos durante a obra .

Enquanto filmografia voltada para a cultura popular e influenciada pelo marxismo, o
Cinema Novo foi uma critica a Chanchada. Esse movimento cultural se inspirava na
realidade, desenvolvendo criticas ao colonialismo cultural. Tal filmografia baseou-se
no questionamento social em prol da transformagao social. (Prudente, 2021, p. 6)

Assim como o personagem Antdnio das Mortes, a experiéncia do Cinema Novo
propds criar uma arte politica ao deixar para trds os principios que regem o cinema comercial
euro americano e suas logicas e estéticas, voltando-se para os povos trabalhadores e
oprimidos, aqueles que realmente podem trazer a mudanga, regido por um mecanismo
descentralizador das poténcias econdmicas, politicas e estéticas. Nas palavras do professor
Celso Luiz Prudente

E na especificidade da imagem de afirmagdo positiva do ibero-asio-afro-amerindio
como minoria que o Cinema Negro encontra lugar de didlogo com Spivak (2010), uma
vez que a autora ensina que a critica ao ocidente no espacgo de ocidentalidade, por mais
cuidadosa que seja, ainda ¢ uma manuten¢do do ocidental. Portanto, o Cinema Negro
se estabelece na africanidade autoral para que o protagonismo negro aponte o
afrodescendente como sujeito. (Prudente, 2021, p. 9)

As representatividades no cinema africano e Cinema Novo tornam-se desafios e a
busca por um cinema autenticamente negro, no caso brasileiro ¢ a consequente etapa, de uma
busca em que a pessoa negra necessita ver sua imagem representada positivamente,
favorecendo o movimento do Cinema Negro como possibilidade de criacdo de narrativas
pautadas na historicidade e no universo simbdlico negro no qual o enunciar-se continue sendo
uma expressdo de autonomia ao poder se auto representar pelo proprio discurso,

fragmentando mitos como o da democracia racial.
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Imagem 3: Momento em que Coirana evoca Lampiio como Senhor

Fonte: Reprodugdo de filme O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro (1969)
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Resumo: Este trabalho objetiva contribuir com a formagao docente para a promogdo de uma educagéo
antirracista, utilizando a sequéncia didatica como instrumento de formagao do leitor literario, através
de uma literatura que atenda as singularidades e identidades dos sujeitos de aprendizagem. Propomos
reflexdes acerca da representacdo do negro na sociedade e da relevancia de agdes metodologicas com
os contos de Cristiane Sobral, os quais enfatizam a questdo racial, mais especificamente a afirmagio
identitdria que busca a valorizagdo da cultura afro-brasileira. E, para embasar a discussdo, esta
proposta esta sob os aportes tedricos de Colomer (2007), Cosson (2012), Abreu (2006), Candido
(2011), os quais definem literatura, letramento literario, sequéncia didatica bem como enfatizam a
importancia da formacao de leitores literarios no contexto escolar. E para refletir questdes de raga,
representagao, literatura afro-brasileira focaremos nas discussodes realizadas por Duarte (2014), Hall
(1996) e hooks (1996).

Reflexoes iniciais

O periodo colonial deixou marcas profundas na histéria do Brasil. Passados varios
séculos da escraviddo, o pais, embora diverso étnico e culturalmente, ainda ndo aprendeu a
conviver com as diferengas. Arrasta-se uma narrativa marcada por representacdes de
desigualdade, subalternidade e silenciamento.

O racismo ¢ um problema social que atinge todas as esferas da sociedade, inclusive a
educacdo. O proprio curriculo escolar estd enrijecido dentro dos moldes hegemonicos
eurocéntricos, o que fez perpetuar um ensino alicer¢ado numa histéria Ginica que traz “nogdes
cristalizadas de superioridade racial” (Cuti, 2010), ndo atendendo os sujeitos negros em suas
singularidades e identidades, deixando-os a margem das praticas de ensino e da sociedade.

Torna-se cada vez mais evidente que a luta contra o racismo deve ser urgente,
constante e coletiva, e para romper essa estrutura de manutengdo de poder ¢ importante
superar dois grandes desafios: o primeiro € destituir o mito da democracia racial,

reconhecendo que o Brasil ¢ um pais racista e o segundo € criar estratégias pedagdgicas para
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combaté-lo no ambiente escolar (Munanga, 2005). A esperanga, reside, portanto, na escola sob
a perspectiva de descolonizar o curriculo para a promog¢ao de uma educagdo antirracista.

Diante disso, este trabalho objetiva contribuir com a formagdo docente, para a
promoc¢do de uma educacgdo antirracista, utilizando a sequéncia didatica como instrumento
para a formacdo do leitor literario, através de uma literatura que atenda as singularidades e
identidades dos sujeitos de aprendizagem. E para isso, teceremos uma breve discussdo sobre a
representacao identitaria do negro na sociedade e trouxemos sugestdes metodologicas para o
trabalho com os contos de uma escritora negra, chamada Cristiane Sobral que traz em seus
textos temadticas raciais como formacdo identitaria, valorizacdo da histéria e cultura afro-
brasileira, além de focar em questdoes do feminismo negro.

Cristiane Sobral foi a primeira atriz negra a se formar em Interpretacdo Teatral pela
Universidade de Brasilia. Em meio as atuagdes, dedicou-se a carreira literaria escrevendo
sobre temas sociais. O dpice de sua vida de escritora se deu a partir das publicagdes de seus
poemas nos Cadernos Negros. E importante ressaltar que a autora escreve varios géneros
como contos, poemas e cronicas.

Assim, diante de obras de uma escritora que tem no cerne de sua escrita as questoes
sociais e raciais, o trabalho, em sala de aula, com seus textos pode contribuir
significativamente na formacao de leitores literarios proficientes, criticos e conscientes de

seus papéis na sociedade, sobretudo no que diz respeito ao combate do racismo.

1. Refletindo sobre representacio

Durante muito tempo, a literatura africana e a afro-brasileira tiveram um espaco
reduzido dentro das escolas brasileiras. Ainda ha resisténcia por parte de alguns conservadores
em aceitar essas produgdes como literatura, ignorando a relevancia de leituras imprescindiveis
para um pais diverso, embora submerso em praticas discriminatorias. A escola ainda prioriza
uma literatura urbana, branca, masculina e erudita, os escritos que fogem desses padrdes, nao
tém a mesma visibilidade. Vivendo num pais formado por uma diversidade racial, onde
africanos e indigenas sempre tiveram uma contribui¢do muito relevante para a formagao do
povo brasileiro, nunca foi comum vermos literaturas que discutem as questdes desses povos
ou de autoria deles. Isso revela a influéncia que a experiéncia colonial tem sobre as relagdes
de dominac¢do e representacao.

A esse respeito, Hall (1996, p. 23) reitera que “[...] as maneiras pelas quais 0s negros, as

experiéncias negras, foram posicionados e sujeitados nos regimes dominantes de
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representacdo surgiram como efeitos de um exercicio critico de poder cultural e
normaliza¢do”. Referindo-se a realidade norte-americana, que ndo ¢ muito diferente da nossa,
hooks (2019) salienta em seu livro Olhares negros: raga e representa¢cdo que ao abrirmos
uma revista ou um livro, ligarmos a TV, assistirmos a um filme ou olharmos fotografias em
espagos publicos, ¢ muito provavel que vejamos imagens de pessoas negras que reforcam e
reinstituem a supremacia branca. Justamente por isso que, segundo a autora, o campo da
representacao permanece um lugar de luta quando examinamos criticamente as representacoes
contemporaneas da negritude e das pessoas negra.

Diante desse contexto, observamos que a representagdo ¢ uma das praticas centrais que
produz a cultura e ¢ impossivel pensar em representagdo dissociada de cultura e linguagem. A
linguagem consiste em uma das formas em que pensamentos, ideias e sentimentos sao
representados numa cultura, significados sao produzidos.

Segundo Hall (2016) cultura ¢ um dos conceitos mais complexos das ciéncias humanas
e sociais. Dentro da perspectiva tradicional a cultura engloba o que foi melhor pensado e dito
numa sociedade, englobando apenas as grandes ideias representadas em obras clédssicas da
literatura, da pintura, da musica e da filosofia. O conceito mais moderno, o uso do termo
cultura se refere “[...] as formas amplamente distribuidas de musicas popular, publicagdes,
arte, design e literatura, ou atividades de lazer e entretenimento que compdem o cotidiano da
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maioria das ‘pessoas comuns’” (Hall, 2016 p. 19), por conseguinte, “cultura popular” ou
“cultura de massa”. Com o tempo, o conceito de cultura passou a se referir a tudo que seja
caracteristico sobre o modo de vida das pessoas, de um povo, de uma comunidade, de uma
nagao ou de um grupo social.

Diante dessa perspectiva, Hall (2016) reitera que representagdo ¢ uma parte essencial do
processo pelo qual os significados sdo produzidos e compartilhados entre os membros de uma
cultura. Representar, portanto, envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que
significam ou representam objetos.

Por objetivar a potencializagdo de praticas que viabilizem o cumprimento da lei
10.639/2003 que torna obrigatdrio o ensino da historia e cultura dos povos africanos e afro-
brasileiros, faz-se necessario realizar uma abordagem sobre cultura, uma vez que esta abriga a
representacao.

Diante desse contexto € preciso pensar a respeito das identidades negras como
construcdo cultural, realizadas a partir de processos de representagdo como algo que vai estar
sempre se constituindo, em processo. E na escola ¢ um lugar bastante oportuno para o

fortalecimento dessas identidades. Dessa forma, Hall (1996) nos convoca a nos livrar dos
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essencialismos culturais e voltar nossa atencdo criativa para a diversidade e ndo para a
homogeneidade da experiéncia negra.

Por mais que os estudos culturais reconhecam a importdncia de falar sobre
representatividade, ainda hoje, se constitui um desafio muito grande para pessoas negras
expandirem as discussdes sobre raga e representagdo, principalmente no que se refere a
desconstru¢ao das imagens que foram construidas a partir da estereotipia perversa da
branquitude. Sobre essa questdo, hooks (2019) traz uma reflexao muito pertinente, quando diz
que:

Para aqueles que ousam desejar de modo diferente, que procuram desviar o olhar das
formas convencionais de ver a negritude e nossas identidades, a questdo da raca e da
representacio ndo se restringe apenas a criticar o status quo. E também uma questio
de transformar as imagens, criar alternativas, questionar quais tipos de imagens
subverter, apresentar alternativas criticas e transformar nossas visoes de mundo e nos
afastar de pensamentos dualistas acerca do bom e do mau. Abrir espago para imagens
transgressoras, para a visdo rebelde fora da lei, é essencial em qualquer esforgo para
criar um contexto para a transformacdo. E, se houve pouco progresso, ¢ porque nos
transformamos as imagens sem alterar os paradigmas, sem mudar perspectivas e
modos de ver (hooks, 2019, p.24).

Notamos que hooks (2019) traz véarias possibilidades de quebrar os paradigmas que
ainda regulam a imagem do negro na sociedade, sob a certeza de que precisamos adentrar
uma causa que transforme as imagens, afaste os pensamentos dualistas e mude perspectivas e
modos de ver. Percebemos entdo que a autora propde uma intervencao radical, visto que
devemos pensar imagens de forma critica.

Uma das maneiras de alcangar essa mudanca de paradigma que tanto Hall e hooks
conclamam, pode se dar através de um trabalho sistematico nas escolas. Nao podemos perder
de vista a necessidade de transversalizar a tematica das relagdes etnicorraciais, nao apenas sob
0 objetivo demarcar o cumprimento da lei 10.639 que esta em vigor desde 2003, mas para
provocar nos sujeitos de aprendizagem iniciativas de combate ao racismo e uma representagao
e valorizagdo justas do negro, frente de todo trauma sofrido em decorréncia de uma

representacdo preconceituosa e hegemonica que vem se arrastando desde a época colonial.

2. A sequéncia didatica e a formacao do leitor literario

Dentre tantas fragilidades inerentes ao ensino de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental, esta o trabalho com o texto literario. Na maioria das vezes, ainda se predomina
um trabalho intermediado pela escolha de textos presos ao canone literario. Isso ocorre em

decorréncia de varios fatores que transitam entre a escassez de recursos ¢ a falta de formagao
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de professores. Mas um ensino de leitura que ndo tem a literatura como foco esta fadado a
formacao de leitores mecanicos que nao refletem nem atuam na sociedade em que vivem.

O trabalho com o texto literario contribui na constru¢do social do sujeito e da
coletividade (Colomer, 2007), sendo inevitavel a formacdo do ser humano e ao preparo para
enfrentar os desafios de realidades diversas. A literatura humaniza as pessoas, além de
promover o aprimoramento da intelectualidade, o desenvolvimento de um sentido ético € um
olhar mais agucado sobre os fatos da vida cotidiana (Abreu, 2006). A necessidade de formar o
leitor literario € evidente para que as escolas consigam, de fato, cumprir seu papel.

Por mais que se saiba da importancia do ensino da Literatura, as abordagens ainda se
encontram dentro dos moldes que caracterizam os estilos de época e analise superficial das
obras atendendo ao periodo que foram criadas, o pensar e refletir o texto, estabelecendo o
processo de coparticipagdo ainda ¢ realizado superficialmente. Além disso, Cosson (2012)
acrescenta que no Ensino Fundamental predomina a interpretagdo de textos literdrios
incompletos trazidos pelos livros didaticos e utilizagdo de resumos para o “conhecimento” de
obras.

Diante disso, faz-se importante pensar um ensino de literatura que atenda a diversidade
de sujeitos que a escola bésica atente, visto que o distanciamento dos educandos das praticas
de leitura, sobretudo da literdria, se d4 em virtude do tipo de leitura que muitas vezes ¢
solicitado ou até mesmo imposto nas aulas. Devemos pensar numa literatura que traga para o
centro das aulas de lingua portuguesa os grupos que sempre estiveram a margem da escola de
toda a sociedade, vislumbrando a constru¢ao de um ambiente escolar que promova a equidade
e a inclusdo o que contribui com o sentimento de pertenga dos sujeitos negros, das meninas,
dos homossexuais, enfim, toda a diversidade que a escola acolhe. Neste sentido, Chartier e
Hébrard (1995)

[...] € necessario que exista um consenso suficiente dos receptores; se esse consenso
nio existe, “motivar” os alunos torna-se um trabalho de muita paciéncia. [...]
descobre-se que ndo ¢é possivel transmitir algo sem que se acredite em seu valor: os
conhecimentos € os procedimentos escolares ndo sdo objetos (Chartier & Hébrard,
1995 p. 24).

A Literatura consiste numa manifestacdo universal de todos os homens em todos os
tempos, que ndao ha homem que possa viver sem ela independentemente do nivel de instrucao,
seja o sujeito analfabeto ou erudito, visto que o universo de manifestacdes literarias ¢ bastante
vasto, que se traduzem desde os causos populares as obras dotadas de erudi¢ao (Candido,

2011, p. 38).

133



Além da diversidade de manifestagdes literarias, ¢ importante reconhecermos também
que estamos vivendo numa era em que os meios de comunicagdo e informagao tomaram uma
dimensao bastante ampla. A maioria dos nossos alunos possui celular e acesso a internet com
frequéncia, porém determinados meios ndo sdo utilizados para o acesso a literatura, uma vez
que, através de tais suportes, as praticas de leitura mudaram e o texto literario pode ser
encontrado na versao informatizada. Diante de determinado cenario, as observagdes dos
professores em relacdo a utilizagao da internet pelos alunos sdo negativas. No quesito leitura
literaria, ha muito o que se propor e pensar. Assim, visando a formacdo contextualizada do
leitor literario, os professores de lingua podem fomentar metodologias que abarquem todo
universo de acesso dos alunos para que os resultados sejam satisfatorios.

E inegavel que diante de um cenério plural de textos literarios que circulam na internet
e em outros suportes, hd muitos que sdo produzidos pela industria cultural, que pdem o leitor
em contato com personagens idealizados em situagdes distantes da realidade, além de
apresentar problemas que sdo resolvidos com passes de magica, como enfatiza Abreu (2006).
O contato com tais textos, segundo a autora, evita que o leitor se questione e questione o
mundo em que vive. Diante de tal assertiva, como forma de contribuicdo na formagdo do
leitor literario, Abreu (2006) afirma que

[...] a melhor forma de escapar as armadilhas da alienago ¢ a padroniza¢do do mundo
contemporaneo, a melhor maneira de manter a consciéncia das injusticas e da
necessidade de combaté-las ¢ a leitura constante de obras da Grande Literatura, pois
elas forcam uma reflexdo sobre a realidade e permite que o leitor enxergue melhor o
mundo em que vive, incorporando a experiéncia vivida no contato com o texto as suas
proprias experiéncias pessoais (Abreu, 2006, p.82).

O que a autora denomina de Grande Literatura esta dissociada a cultura de massa e ndo
menospreza as literaturas de origem afro-brasileira, nordestina, periférica, dentre outras, pois
justifica que a critica literaria e os critérios de julgamento vdo mudando no decorrer dos
tempos: “[...] a defini¢do de literatura nao ¢ algo objetivo e universal, mas sim algo cultural e
historico” (Abreu, 2006, p. 109). Dessa forma, ndo se deve julgar e hierarquizar o texto
literario, o texto deve ser analisado dentro do sistema de valores em que foi criado.

Em se tratando da sequéncia didatica aqui evidenciada, levando em considera¢do que
os contos escolhidos tratam da afirmacao e valorizagcdo da identidade negra, o lugar deste tipo
de literatura, por muito tempo, hierarquicamente ficou em posic¢ao desprivilegiada, isto devido
ao historico de racismo e desvalorizagdo da cultura negra.

Durante muito tempo, Duarte (2014) observa que foi evidente a omissao de autores

negros nas obras de critica e historiografia literarias, responsaveis pela institucionalizagao do
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canone, visto que o eurocentrismo sempre norteou os temas da literatura candnica, sobretudo
a brasileira. A esse respeito, Aladr Eduardo Scisinio, um poeta negro, militante, descreve sua

percepgao frente a realidade dual entre branqueamento e negritude dizendo que

o ensejo dessa tomada de posicao em prol da negritude, que nao cheguei a trair nesse
meio século de vida, mas que também ndo assumi decididamente, ora empurrado pela
educacdo ocidentalizada, ora amedrontado pela miséria que me parecia sempre mais
préxima do negro, ora acovardado pelo racismo que ndo nos queria franquear as portas
que se abrem para os esplendores da vida, ora oscilando entre duas origens remotas: a
portuguesa e a negra, e sempre ameagado pela estrutura socioecondmica elitizada que
s0 oferecia trégua aos que se branqueavam, ocupando seus espagos. (Scisinio, 2014, p.
24)

O depoimento de Scisinio traduz o comportamento de muitos escritores negros por
falta de oportunidade e reconhecimento, frente a uma cultura de branqueamento. Em
contraposicao, Cristiane Sobral, de forma encorajada e desafiadora, traz tematicas negras em
contos contemporaneos, discutindo branqueamento, resisténcia, afirmagdo de identidade,
dentre outros, contribuindo também para a constitui¢ao do letramento literario.

O letramento literario ¢ uma pratica social de responsabilidade da escola, que tem
como consequéncia a formacdo de leitores competentes e proficientes do texto literario,
portanto as duas praticas estdo imbricadas. Para que esta complementacdo seja efetivada ¢
necessario que o leitor esteja aberto “[...] @ multiplicidade do mundo e a capacidade da
palavra [...] para que a atividade da leitura seja significativa” (Cosson, 2012, p. 27).

Uma das grandes possibilidades para um trabalho efetivo com a Literatura em sala de
aula se dé a partir da aplicagdo de sequéncias didaticas, que consiste na pratica de organizar e
articular as atividades em sequéncias planejadas, cujos elementos sdo “[...] um conjunto de
atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para realizagdo de certos objetivos
educacionais, que t€ém um principio e um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos
alunos” (Zabala, 1998, p. 27).

Cosson (2018, p. 12) afirma que “[...] o processo de letramento que se faz, via textos
literarios, compreende ndo apenas uma dimensao diferenciada do uso da escrita, mas também,
e sobretudo, o uso de uma forma de assegurar seu efetivo dominio”, porque praticas sociais
como aprender a ler e ser leitor transformam as relagdes humanas. Desse modo, o autor
propde que as atividades das aulas de Literatura sejam planejadas no formato de sequéncia
didatica, quer como sequéncia basica ou expandida, ou uma outra forma de combinagdo delas
derivada, que se ajuste aos interesses da comunidade de leitores, aos textos a serem

trabalhados e ao ambiente educacional.
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Cosson (2018) complementa que essas sequéncias ndo sdo modelos a serem seguidos
ipsis litteris, ¢ nem devem ser consideradas como delimitacdes rigidas de simplicidade
(sequéncia basica), ou complexidade (sequéncia expandida); também, propde trés técnicas
para abordagem do material literario em sala de aula, uma delas ¢ a Oficina que
instrumentaliza o educando a aprender fazer, alternando atividades de leitura e escrita.

Assim, o papel da escola ndo ¢ simplesmente fazer com que os alunos leiam, mas
vencer uma nog¢ao conteudista, buscando metodologias capazes de aproximar o ensino de
literatura dos educandos, possibilitando que o contato com o texto literdrio permita a

humanizagao.

3. Caminhos possiveis para a promocio de uma educacdo antirracista: algumas

sugestoes para o trabalho com os contos de Cristiane Sobral nas aulas de literatura

A necessidade de combater o racismo ja era anunciada desde a Constituicdo Federal,
mas apenas depois de algumas décadas foi instituida a Lei 10.639/03 que obriga a inser¢ao da
tematica “Historia e Cultura Afro-brasileira” nos curriculos das Redes Basicas de Ensino,
devendo abordar as contribui¢des no povo negro na formagdo da sociedade nacional, bem
como nas areas social, economica e politica (BRASIL, 2003).

A propria Lei ja pressupunha o enfoque da tematica no ambito de todo o curriculo ja
ensejando um trabalho transversal, ou seja, uma abordagem que perpassa qualquer 4rea do
conhecimento e componente curricular, porém apontando uma aten¢do mais especifica em
Educagao Artistica, Literatura e Historia.

Posterior a promulgag¢ao da Lei 10.639/03, o Plano Nacional de Educagao - PNE,
prenunciou a publicagdo da Base Nacional Comum Curricular — BNCC — que foi homologada
em dezembro de 2017 deixando todos os entes federados sob a responsabilidade de sua
implementa¢do. Com o objetivo de promover uma educacdo equanime, o documento elenca
saberes que julga essenciais para a formacdo integral do sujeito para todas as etapas da
Educagao Basica.

No que se refere ao componente curricular de Lingua Portuguesa, especificamente na
abordagem do Campo de atuagdo Artistico Literario, onde esta sistematizado o organizador
curricular de literatura, ndo se prevé a iniciativa de um trabalho com a literatura africana e
afro-brasileira. Determinada tematica, além de constar no documento como tema

contemporaneo que deve transversalizar o curriculo, aparece apenas como objeto de
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conhecimento de outros componentes curriculares a exemplo de Arte e Historia. Tais
evidéncias fortalecem ainda mais a perpetuacao de curriculos moldados a bases coloniais.

Antonio Candido (2011) defende que todo ser humano, independente do seu nivel de
escolaridade, tem direito a literatura, considerando-a um bem indispensavel a qualquer
sujeito. Da mesma forma que Candido (2011) reivindica o direto a literatura, Oliveira e Silva
(2021) sinalizam que devemos reivindicar o direito as literaturas africanas e afro-brasileiras,
apesar de que

Certa mordaga em torno da questao racial brasileira vem sendo rasgada por sucessivas
geragoes, mas sua fibra ¢ forte, tecida nas instancias do poder, e a literatura ¢ um de
seus fios que mais oferece resisténcia, pois, quando vibra, ainda entoa loas as ilusdes
de hierarquias congénitas para continuar alimentando, com seu veneno, o imaginario
coletivo de todos os que dela se alimentam direta ou indiretamente. A literatura, pois,
precisa de forte antidoto contra o racismo nela entranhado. (Cuti, 2010, p. 13).

E evidente que ha muito que caminhar no que se refere ao trabalho com as literaturas
africana e afro-brasileira nas escolas, mas aos poucos, percebe-se que as discussdes sobre o
racismo estdo se ampliando, na esperanga de que os imaginarios coletivos sejam cada vez
mais alimentados por representagdes identitarias que valorizem o negro e, de fato,
demonstrem suas contribui¢cdes em varios setores na constru¢ao da sociedade brasileira, como
também na arte literaria.

O texto literario de autoria negra, ou sobre questdes relacionadas a afrodescendéncia,
traz para a sala de aula discussdes que, as vezes, ndo acontecem em outros espagos
frequentados por esses alunos, ou quando se discute, ¢ sob a 6tica do opressor. Os autores
negros t€ém a propriedade, ainda que por meio da ficgdo, de representar uma realidade que
conhecem sem criar esteredtipos nem arquétipos que sdo totalmente arbitrarios a realidade
(Silva, 2005). Como exemplo, podemos viver a arte literaria africana e afro-brasileira através
das vivéncias traduzidas por Concei¢do Evaristo, Geni Guimaraes, Cristiane Sobral, Carolina
Maria de Jesus, Maria Firmina dos Reis, Mirian Alves, dentre outras (0s).

Considerando que os curriculos sdo artefatos socioculturais (Macedo, 2009) e que a
escola ndo pode ser um lugar de narrativas unicas, precisamos preconizar um trabalho com a
literatura que aponte para a superagdo das desigualdades raciais, resgatando a ancestralidade,
histéria ¢ memoria do povo negro, permitindo, assim novas formas de constitui¢ao do
conhecimento, através de um curriculo decolonial, antirracista.

Diante de todas as discussdes aqui propostas, segue uma sequéncia didatica com os
contos de Cristiane Sobral que foi pensada para ser aplicada em cinco encontros com duas

horas-aula (equivalentes a 1h 40min) cada um. Na proposta, o publico alvo sdo alunos do 9°
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ano do Ensino Fundamental, mas pode ser aplicada em outras séries do EF, inclusive no

Ensino Médio. Vale ressaltar que consistem apenas em sugestdes que podem ser adequadas as

realidades de aprendizagem diversas.

Encontro 1:

Titulo: Resistir € preciso.

Publico Alvo: alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.

Assunto: A representagdo do negro nos contos de Cristiane Sobral.

Carga horaria: 2 horas-aula

Materiais/recursos: Copias do conto Pixaim, computador, data show, imagens, papel e

caneta.

Objetivos de ensino:

v

Perceber que a configuragdo do conto contemporaneo nao esta limitado a versao
europeizada;
Discutir a questdo do cabelo do negro enquanto afirmacdo da identidade étnico -

racial.

Procedimentos metodoldgicos:

v Inicialmente sera feita uma ativagdo de conhecimento prévio a respeito do género
conto. Apos dos alunos sinalizarem o que pensam sobre determinado género, a
professora iniciard a discussdo sobre a configuracdo do conto contemporaneo. Esta
discussdo pode ser realizada mediante tais questionamentos:

- Vocé sabe o que € conto e suas respectivas caracteristicas?

- Quais foram os temas que os contos que voc€ leu ou ouviu trouxeram?

- Vocé conhece algum conto contemporaneo? Sobre o que eles abordavam?

- A palavra Pixaim lhe remete a alguma lembranca? Para vocé, o que essa palavra
significa?

v' Apos a discussdo, o conto Pixaim de Cristiane Sobral sera distribuido e lido pela

professora. Em seguida, a professora solicitara aos alunos que comentem o conto lido
e escrevam uma palavra que represente o que eles sentiram durante a leitura,
socializando em seguida com os colegas e afixando em cartaz que terd como titulo:

“Lendo Pixaim me senti...”
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v Ao finalizar a aula, solicitar que os alunos pesquisem frases preconceituosas

que se convencionaram normais e tragam para proxima aula.

Avaliagao: Participag@o nas discussoes, potencial argumentativo, oralidade.

Encontro 2:

Titulo: Duro ¢ o seu preconceito.
Publico Alve: alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.
Assunto: A legitimagdo do preconceito por meio das frases feitas.
Carga horaria: 2 horas-aula.
Materiais/recursos: copia do conto Garoto de plastico, som, computador, data show,
imagens, papel e caneta.
Objetivos de ensino:
v Entender a legitimacdo do preconceito por conta de frases consideradas normais
proferidas cotidianamente;
v Refletir o impacto que tais frases causam na afirmacao de identidade das pessoas.
v Perceber, através do conto Garoto de plastico, que a questdo de afirmacao identitaria

independe de classe social.

Procedimentos metodologicos:

v A aula sera iniciada com a musica “Meu cabelo duro é assim” e discussdo sobre a

mesma. Os questionamentos podem ser direcionados da seguinte forma:

- O que voceé sentiu ao ouvir a musica?
- Quais as passagens da musica apresentam preconceito em relagdo ao cabelo do
negro?
- A musica tem relagdo com o conto lido e discutido na aula anterior? Como se
relacionam?
v Em seguida, solicitar que os alunos apresentem as frases preconceituosas sobre o
negro e facam uma retextualizagdo, convertendo-as em frases de afirmagdo e até

mesmo sensibilizagdo contra o preconceito. A partir dessa atividade, a professora
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solicitara que os alunos, reinam-se em equipes € gravem videos curtos com as frases
retextualizadas para apresentagdo na proxima aula. Tais videos podem ser

compartilhados em redes sociais como forma de combate ao preconceito.

Apos a solicitagdo da atividade para a aula seguinte, sera lido o conto Garoto de
plastico para discussdo e realizacdo de atividade em classe. Depois da leitura, a

discussdo pode ser orientada a partir das seguintes perguntas:

- Como vocé se sentiu com a leitura do conto Garoto de plastico?

- Vocé gostou do estilo de vida que o garoto levava? Por qué? Vocé conhece pessoas
assim?

- O que a metafora Garoto de plastico significa?

- O estilo de vida do garoto revelava sua identidade?

- O conto demarca a afirmag¢do de identidade do garoto?

Apds a discussdo, sera solicitado que os alunos escrevam num papel dado pela
professora em que eles se identificam com o Garoto de plastico. Em seguida serd

socializado com os colegas.

Avaliagao: Participagdo nas discussoes, oralidade.

Encontro 3:

Titulo:

Eu e minha identidade.

Publico Alvo: alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.

Assunto: O ser negro na sociedade contemporanea.

Carga horaria: 2 horas-aula.

Materiais/recursos: copia do conto Tapete voador, computador, data show, imagens, papel e

caneta.

Objetivos de ensino:

v

Discutir a falta de oportunidades do negro em nossa sociedade desigual;
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v Perceber a importancia das politicas afirmativas e dos projetos sociais para a inser¢ao
dos sujeitos na sociedade;
v Refletir, através do exemplo presente no conto, sobre o processo de branqueamento

que querem submeter o negro em ambientes de trabalho.

Procedimentos metodologicos:

v A aula serd iniciada com a apresentagdo dos videos gravados pelos alunos.
Determinado video foi solicitado na aula anterior.

v Apoés a apresentagdo dos videos, a professora exibird slides sobre vida e obra de
Cristiane Sobral para que os alunos conhegam a autora dos contos trabalhados nesta
sequéncia didatica.

v Em seguida, a professora apresentard o titulo do conto que seré lido na presente aula.
O conto tem por nome Tapete voador, o qual apresenta metafora e ¢ suscetivel a
reflexdes. Diante disso, a professora solicitara que os alunos facam inferéncias a partir
do titulo apresentado.

v Depois do momento citado anteriormente, o conto serd lido pela professora que em
seguida provocara reflexdes acerca das temdticas apresentadas no texto com os

seguintes questionamentos:

- Das pessoas ricas que vocé€ conhece a maioria sao brancas ou negras?

- Vocé conhece muitas pessoas negras ascendidas socialmente?

- O conto tem relagdo com o que acontece na realidade?

- No lugar de Barbara, qual sua reagdo ao saber que vocé teria que mexer em sua
aparéncia para assumir o cargo conquistado?

- O que vocé achou da atitude do presidente ao conversar com Barbara?

v Apos as discussdes sera solicitado aos alunos que pesquisem mais contos de Cristiane

Sobral. A atividade sera feita em equipe e apresentada na proxima aula.

Avaliagao: Participagdo nas discussoes e potencial de argumentacao.
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Encontro 4:

Titulo:

Quebrando esteredtipos

Publico Alvo: alunos do 9° ano do Ensino Fundamental

Assunto: O ser negro na sociedade contemporanea.

Carga horadria: 2 horas-aula

Materiais/recursos: copia do conto Maria Clara, computador, data show, imagens, papel e

caneta.

Objetivos de ensino:

Mostrar que através das adversidades e dificuldades o negro pode ocupar lugares de
destaque na sociedade;
Discutir a realidade de muitas criangas nas periferias que sao criadas sem seus pais e

sdo condicionadas ainda mais a margem;

Procedimentos metodologicos:

v

v

O primeiro procedimento desta aula sera a exibi¢do do video “Um filme para mudar

sua rotina nos estudos”, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?

v=IMGb4Q00ncc que constitui cenas do filme “Maos talentosas” o qual conta a

histoéria de um menino pobre e negro que se tornou um grande médico-cirurgido. Apos

a exibicdo, sera realizada uma discussao sobre o assunto.

Neste momento da aula os alunos, em equipe, apresentardo os trabalhos sobre
personalidades negras. Apds cada apresentacdo, serdo feitas consideracdes que

suscitem reflexodes.

Em seguida, serd lido e discutido o conto “Maria Clara”. Nesta discussdo podem ser

abordados os seguintes temas:

- criangas negras Orfas;

- adog@o de criancas negras;

Avaliacao: Participacao nas discussoes, oralidade, potencial argumentativo.
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Encontro 5:

Titulo: O que vivi e aprendi

Publico Alve: alunos do 9° ano do Ensino Fundamental

Assunto: vivéncias negras

Carga horadria: 2 horas-aula

Materiais/recursos: computador, data show, imagens, papel e caneta.

Objetivos de ensino:

v Perceber a importancia da afirmag¢ao da identidade negra na sociedade.

Procedimentos metodoldgicos:

v Ao iniciar a aula sera exibida a musica “Reconcavo” de Edson Gomes e em seguida

suscitar discussdes com os temas que nela aparecem. Os temas sdo:

- Nelson Mandela (saber quem foi); Apartheid; Nazismo;

v Apos a discussdo, serd solicitado que em equipes os alunos produzam uma parddia
abordando a questdo do negro na sociedade contemporanea, usando como suporte as

abordagens que os contos de Cristiane Sobral trouxeram.

v Depois das parddias elaboradas, diante delimitagao de tempo dada pela professora, as

equipes apresentardo as parddias.

v Para finalizar a aula, serd exibido o video “Experiéncia sobre racismo” e em seguida
discutido.
Avaliagao: Participag@o nas discussoes, oralidade, potencial argumentativo.

Consideracoes finais

Apesar da necessidade do cumprimento da lei 10.639/03 e de atendermos a

diversidade que emana das salas de aula, ainda se perpetuam praticas que potencializam o
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racismo no ambiente escolar. Apesar disso, a escola constitui um potente espago para a
superagdo das desigualdades, mas para isso, devemos nos empenhar na execucao de agoes
capazes superar o modelo educativo eurocéntrico que se perpetua até os dias atuais.

O desejo de promover uma educagdo antirracista ndo pode ficar no campo da
abstragdo, ¢ preciso transgredir curriculos e se aperfeicoar para mudarmos o status de
ambiente excludente da escola publica para um espaco preparado para acolher as diferencas e
nao té-las como fatores da desigualdade. Para contribuir com a construgdo dessa escola que
tanto queremos, podemos apostar, sem davidas, nos encadeamentos das agdes provenientes de
sequéncias didaticas que discutem a tematica, como a SD sobre os contos de Cristiane Sobral
apresentada neste trabalho.

Esperamos que a aplicagdo da sequéncia didatica descrita neste trabalho promova nos
sujeitos de aprendizagem, a constru¢do de uma identidade racial positiva, além do
reconhecimento de representacdes sem esteredtipos e inferiorizagdo, para o alcance do
objetivo maior que ¢ a superacao do racismo.

Precisamos, portanto, repensar o ensino de literatura, inserindo em nossas praticas,
textos que trazem a historia e cultura afro-brasileira, trabalhando sempre numa perspectiva
decolonial, levando em consideragdo que além de formarmos leitores literarios, estamos

formando seres humanos para conviver em sociedade.
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Resumo: Analise discursiva do funcionamento dos discursos racializados a partir de entradas do
verbete "moleque" em dicionarios de lingua portuguesa produzidos entre o séc. XVIII e o séc. XXI. O
embasamento tedrico € composto pelos pressupostos da Andlise do Discurso de perspectiva
materialista e da Historia das Ideias Linguisticas. Pretendeu-se analisar os deslizamentos de sentido do
verbete ao longo do tempo, partindo de "negro pequeno” até as defini¢des atuais, em que o sentido
explicitamente racial desaparece quase por completo, mas a racializagdo ainda permanece. O trabalho
foi feito a partir da consideragdo de diciondrios como instrumentos linguisticos hegemoénicos da
colonizagdo e do racismo como componente estrutural da sociedade brasileira na historia. Concluiu-se
que a memdria discursiva dos verbetes da palavra permite a associagdo, ainda hoje, de discursos
racializados e efeitos de sentido pejorativos a quem utiliza e a quem ¢ chamado de “moleque”.

1. Introducio

Pretinho, negro pequeno. Essa ¢ a inica entrada do verbete “moleque” presente no que
¢ considerado o primeiro diciondrio exclusivamente escrito em lingua portuguesa (Nunes,
2010, p. 10):' 0 Diccionario da Lingua Portugueza, de D. Raphael Bluteau e Antonio Morais
Silva, datado de 1789. Uma defini¢cdo delimitada, simples, curta e aparentemente direta que se
manteve praticamente intacta durante quase duzentos anos, até meados do século XX, quando
comecaram a aparecer outras defini¢des do verbete que ndo eram mais objetivamente
racializadas, ou seja, cuja presenca de significantes de designag@o e referéncia racial ja ndo
era mais regular, em dicionarios de portugués.

Atualmente, um “moleque” ndo ¢ exatamente qualquer individuo jovem do sexo
masculino em qualquer contexto de uso; ndo ¢ simplesmente um “menino”. Também ja ndo ¢

mais especificamente e unicamente um “preto pequeno”, um “escravo” ou um “pretinho”,

1 .. , . , <17 A .
Houve outros dicionarios em lingua portuguesa antes, mas eram bilingues, frequentemente em portugués latim.
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mas continua a ser utilizado, na maioria das vezes, com apelo pejorativo, frequentemente com
cor de pele e classe social bem definidas. Ao pensar sobre isso, a motivagdo € a importancia
deste trabalho sdao postas a partir da reflexdo de que dicionarios sdo instrumentos linguisticos
que normatizam linguas e influenciam e sdo influenciados diretamente por eventos socio-
historicos para, entdo, definirem o que ¢, ou que ndo ¢, uma palavra em determinada lingua.
Refletir e discutir sobre como uma palavra desse tipo (com cunho muitas vezes pejorativo e
relegada a uma especificidade de individuos) ¢ definida em verbetes de dicionarios de lingua
portuguesa também ¢é pensar sobre como a sociedade brasileira acontece na historia. Assim, ¢
bastante relevante considerar as caracteristicas aparentemente neutralizadoras e
homogeneizadoras que dicionarios entregam a respeito das linguas e, diante disso, tensionar
as discursividades que os permeiam.

Embora a definicdo das entradas do termo ndo se altere por completo durante o
periodo estudado, as modificagdes apresentadas nesses diciondrios se relacionam fortemente
com os diferentes periodos histéricos do Brasil - e de Portugal, por tabela -, com o sujeito
lexicografo (Nunes, 2010) e com os discursos racializados (Modesto, 2021). Esse processo de
adicdo de entradas no verbete e, posteriormente, de deslizamento dos efeitos de sentido ¢é
examinado, neste artigo, por meio dos pressupostos tedricos da Analise do Discurso (AD), sob
a perspectiva materialista, e da Historia das Ideias Linguisticas (HIL).

Dessa forma, o texto objetiva analisar os efeitos de sentido racializados, presentes
literalmente ou ndo,” nos enunciados do verbete “moleque” a partir de um arquivo
previamente elaborado de dicionarios de lingua portuguesa produzidos entre o séc. XVIII e o
séc. XXI, para, entdo, buscar compreender o funcionamento discursivo desse significante ao
longo do tempo. Assim, para a producdo da analise, consideramos o dicionario como objeto
discursivo, “[...] visto como um discurso sobre a lingua, mais especificamente sobre as
palavras ou sobre um setor da realidade, para um publico leitor, em certas condi¢des sociais €
histéricas.” (Nunes, 2010, p. 7), ¢ como um instrumento hegemodnico de gramatizacao
(Guimaraes, 1996).

O artigo ¢ dividido em trés momentos. Na proxima sec¢do, ¢ apresentada a
fundamentagdo teodrica, que conceitua termos relevantes para a compreensao do estudo, além

de apresentar como enunciados de dicionarios materializam o discurso sobre a lingua e como

2 Com base no conceito de “discursos racializados”, proposto por Modesto (2021), a racialidade ndo se limita a
um tema, podendo, desse modo, comparecer produzindo sentidos mesmo quanto certos significantes que
acionam explicitamente a tematica racial ndo comparecem em uma dada formulagdo. Levando isso em
consideracdo, para nés, ainda que ndo aparecam todos de forma ébvia ou objetiva, em praticamente todos os
verbetes ha tendéncia racializada, seja pela presenca ou pela auséncia presente da memoria discursiva.
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a discussdo racial se faz onipresente. Na secao seguinte ¢ discutido o processo de selecdo dos
dicionarios e das questdes relativas a analise linguistica e discursiva. Enfim, € feita a andlise
dos verbetes “moleque”, ao considerar definigdes-chave - escolhidas por uma regularidade
relativa a sua relevancia temporal e discursiva - do arquivo de dicionarios e as construgdes de

poder relativas ao discurso materializado pela lingua.

2. Dos moleques aos dicionarios: fundamentando as bases da discussao

Tomando como condicdo de produ¢do a sociedade baiana do século XIX, na obra
Mendigos, moleques e vadios na Bahia do século XIX (1995), Fraga Filho discorre sobre
como era o contexto de vida, ou sobrevida, daquelas pessoas nas situagdes mais precarizadas
da sociedade soteropolitana. Salvador era descrita como localidade hostil de se visitar ou
viver, dado que a maior parte de sua populacdo era preta (Reis, 1986)° e havia um medo
branco (Azevedo, 1987)* que percorria a sociedade de entdo. Essa visdo sobre a cidade ¢ a
consequente producao desse medo aconteciam, pois esses individuos pretos ndo eram mais
escravos, mas ndo tinham sequer direitos oficiais garantidos por constitui¢do. Por
conseguinte, formavam um excesso populacional que, sem direitos, ndo tinha outra saida
sendo a justificada rebeldia e a insubmissdo, gerando, por sua vez, um contingente indesejado
a visdo da elite oitocentista da Bahia. Muito ao contrario de garantir qualquer direito, politicas
oficiais e ndo-oficiais de repressdo e negacdo dessa parte da populagdo eram constantemente
praticadas na tentativa de contornar o problema criado pela loégica escravocrata de produgao.

Outro motivo € que, no decorrer do séc. XIX, a Bahia passou por crises, dentre outros
motivos, porque o Império foi lentamente deixando de importar mao de obra africana e
alforriando continuamente mais individuos, o que abalou a estrutura agroexportadora baiana
baseada na escravidao. Essas pessoas livres, contudo, ndo se tornavam imediatamente cidadas
baianas, brasileiras ou mesmo pessoas.

Nesse recorte feito por Fraga Filho, os moleques sao caracterizados como meninos de
rua, vadios, que preocupavam a provincia de forma diferenciada. Dentro dessa conjuntura de

individuos incomodos ao governo, esses meninos eram constantemente abandonados ou

*Estima-se em por volta de 71% da populagdo.

*As revoltas cada vez mais constantes na Bahia, no resto do Brasil ¢ o “haitianismo”, a partir da Revolugdo
Haitiana, foram alguns dos principais motivadores desse medo, por ser temida uma nova insurrei¢do ou
revolugdo. (Barbosa Filho, 2022, p. 4).
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maltratados pelos responséveis, praticamente obrigados a viver em situagdes extremamente
precarias nas ruas. Assim, métodos punitivos/reformatorios mais peculiares eram aplicados a
eles. No trecho a seguir, ¢ possivel identificar rapidamente como eram vistos os moleques ¢
como eram tratados e punidos:

Em 1863, o inspetor do Arsenal da Marinha, Lourengo da Silva Araujo, recusou a
admitir ‘moleques’ (rapazes pretos) presos nas ruas pela policia. Assim, a politica da
institui¢do estava tornando-se cada vez mais restritiva quanto ao ingresso de meninos
negros que, segundo vimos, compunham a esmagadora maioria dos que vagam pelas
ruas da cidade. (Fraga Filho, 1996, p. 130)

Ao comparar esses modos de tratamento de oficiais do governo com as abordagens
que continuam a acontecer na Bahia, assim como no resto do Brasil, ¢ possivel analisar
algumas semelhangas consideraveis. Embora no séc. XIX a repressao e a violéncia por parte
do governo fossem realizadas através de leis oficiais que eram efetivamente postas em pratica,
como no Art. 3° do Decreto de 14 de dezembro de 1830,° as atuais abordagens policiais
brasileiras em determinados contextos, por exemplo, pdem em xeque a real mudan¢a do modo
de funcionamento dessas institui¢des para com o todo da populagdo que devem proteger.

Essas abordagens ocorrem em contextos nao muito diferentes daqueles de dois séculos
atras — com pessoas, em lugares ¢ em condigdes bastante similares -, em que a violéncia era
exercida “[...] no corpo e que se dava pelo encarceramento, pela interdi¢do a certos espacos,
pelas agressdes, pelo matar e pelo deixar morrer.” (Barbosa Filho, 2022, p. 4). Uma analise
realizada por Modesto (2021), por exemplo, expande as nog¢des discursivas dessas situagdes.
Nesse sentido, esquematiza como o aspecto racializado atravessa os discursos desses eventos
policiais e como se materializam, tendo como ponto de partida uma andlise de padrdes de
construgdes linguisticas em noticias sobre mortes acidentais executadas por oficiais de policia
no Brasil.

Os discursos racializados acontecem precisamente no batimento dessas questoes. O
racismo pode ndo estar mais exposto na Constituicdo, mas continua a existir pensando “[...] a

compreensao de que a tensdo racial ¢ um problema constitutivo a formagao social brasileira,

5 “Art. 3° Nenhum preto, ou preta, forros africanos, podera sahir da cidade, villas, povoacdes, ou
fazenda, e prédio, em que for domiciliario, 4 titulo de negocio, ou por outro qualquer motivo, sem
passaporte, que devera obter do Juiz criminal, ou de Paz lugar, a arbitrio das partes, os quaes sdmente lh’o
concederdo, precedento exame da regularidade da sua conducta por meio de tres testemunhas, que a
abonem (caso ndo seja conhecida e abonada pelo mesmo Juiz) e em taes passaportes ndo somente se
indicard o nome do individuo, que o requereu, seus mais disctintos signaes, ¢ o lugar para onde se
encaminha (como ¢ de costume) mas tambem se designara o tempo, por que devam durar os ditos
passaportes, po quanto ha toda a preseumpgdo, e suspeita de que taes pretos sdo os incitadores, e
provocadores de tumultos, e comogdes, 4 que tem se abalangado os que existem na escraviddo.” (APEBa, 1988,
p- 48)
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tendo em vista 0 modo de produgdo que a domina.” (Modesto, 2021, p. 2). Portanto, esses
discursos racializados implicam os atravessamentos raciais dos discursos vigentes por meio de
metaforas, negagdes, parafrases etc. pensando as tensdes raciais como componentes
estruturais, como regras de funcionamento social do Brasil desde que existe, e ndo como
excegdes. Nao ¢ somente acerca de “falar de raga” ao pé da letra.

O discurso aqui conceitualmente pensado, como ja foi dito, ¢ o sustentado pela
Analise do Discurso, com perspectiva materialista. Sendo assim, ao levar em consideragao a
lingua como a base material do discurso, ou seja, o meio pelo qual as discursividades sdao
materializadas, “[...] ndo partimos da exterioridade para o texto, ao contrrio, procuramos
conhecer esta exterioridade pela maneira como os sentidos se trabalham no texto, em sua
discursividade.” (Orlandi, 1996, p. 29). Nao existe uma interpretacdo, um efeito de sentido
correto, nem uma lingua fechada unicamente em sua estrutura e funcionamento, sem
considerar os modos de produgdo do discurso e o processo histérico da formagao de sentidos.
Ainda, enunciados ndo funcionam sem os sujeitos, ndo existem soltos numa realidade paralela
e neutra. Assim, ao resgatar o pensamento de Pécheux (2011) sobre a leitura de arquivos em
AD que foi indispensavel na elaboracdo do arquivo de diciondrios, Barbosa Filho explica a

visdo da historicidade nesse campo:

Nao dizemos com isso que [0 arquivo] pertence a uma sequéncia cronoldgica, linear.
Dizemos que ele € historico por ser constituido materialmente por outros dizeres e
enunciados, com os quais ele tece relagdes materiais de antagonismo, repeticdo
sinonimica, implicagdo etc. E o fato de ndo ser originrio, primeiro, que faz dele
historico. (Barbosa Filho, 2022, p. 19).

A lingua ¢ a condi¢do de existéncia do discurso, em concordancia com seu modo de
funcionamento interno, que nao ¢ aleatério. Através dessas sistematicidades da lingua
(constantemente pelas estruturas sintaticas), os discursos podem ser atravessados e
tensionados. Ela ndo € um sistema neutro e enclausurado, mas também nio € necessariamente
acidental. De modo semelhante, o historico nao € s6 um sistema temporal cronoldgico e
estanque, mas a relacdo de comparagcdo e apropriacdo de pressupostos ja existentes no
individuo, na sociedade e na ideologia. Portanto, ¢ preciso admitir os sujeitos envolvidos nas
formagoes discursivas, a ideologia que os mobiliza, assim como os contextos de produgdo.
Esses fatores sdo determinantes para a producdo discursiva dos sentidos.

Com isso, € necessario ponderar acerca da produgdo de sentidos que os diciondrios
fazem na lingua. O dicionario ¢ um instrumento que estandardiza, padroniza uma lingua a

medida que seleciona um recorte de palavras (de um todo imensurdvel) e as define de
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determinadas formas, numa tentativa de explicar o léxico de modo neutro e homogéneo. Por
18s0, um instrumento linguistico ¢ caracterizado pelo carater “gramatizador” que possui, por
registrar regras ¢ padrdes linguisticos e utiliza-los, tal como dissemina-los, de acordo com as
necessidades e objetivos das entidades que os fabricam. Existem varias motivagdes possiveis
para os instrumentos, como aprendizagem de idiomas estrangeiros estranhos, “exoticos” para
um determinado povo, a utilizacdo em instituicdes burocraticas, governamentais etc. (Auroux,
1992). No contexto académico do Brasil, por exemplo, o reconhecimento desses instrumentos
vai além de somente “gramatica e dicionario”, como costuma ser reproduzido. Zoppi-Fontana
(2009, p. 16), nesse caso, exemplifica também com “vocabulérios, diciondrios, gramaticas,
manuais de ensino, exames de lingua”.

Todavia, os europeus - inicialmente com a cultura linguistica milenar do latim - foram
0s que executaram esse procedimento colonial de modo mais contundente e em larga escala
no mundo. A gramatizacdo de uma lingua ¢ definida por Auroux (1992, p. 69), no livro 4
Revolugdo tecnologica da gramatizagdo, “quando podemos falad-la (ou Ié-la), em outras
palavras, aprendé-la (em um sentido suficientemente restrito) com ajuda apenas dos
instrumentos linguisticos disponiveis” e esteve regularmente condicionada a procedimentos
de dominagao e colonizagao.

No Brasil, esse processo se deu com a colonizagdo portuguesa, tanto das tentativas de
documentar e “gramaticalizar” as linguas indigenas orais, quanto pelas politicas linguisticas
de ofuscamento das variedades brasileiras da lingua portuguesa. Nas analises propostas pela
HIL, os periodos da gramatizacdo sdo geralmente separados em quatro, e explicados por
Guimaraes (1996) em consonancia com a evolucdo continua de produgdes e reconhecimentos
linguisticos brasileiros em comparagao aos portugueses.

O primeiro periodo € caracterizado pela auséncia de estudos da lingua portuguesa no
Brasil, que se estende desde o inicio da colonizag@o portuguesa até meados do séc. XIX. Esse
periodo também se destaca pelo aparecimento de condigdes culturais materiais para alavancar
os estudos linguisticos, desde a Independéncia.

O segundo, desde a segunda metade do século XIX até 1939, ¢ aquele em que se
iniciam as produgdes linguisticas brasileiras, com diciondrios, gramdticas e a fundagdo da
Academia Brasileira de Letras e de faculdades de Letras no pais.

O terceiro periodo, comecando a partir da criacdo das faculdades Letras, perpassa o
primeiro acordo ortografico do Portugués do Brasil, a elaboragdo da NGB (Nomenclatura
Gramatical Brasileira) e a intensificagdo dos estudos linguisticos com influéncia de Saussure e

Sapir.

151



A partir dos anos 1960, o quarto periodo se destaca pela obrigatoriedade da disciplina
de Linguistica no curriculo minimo de Letras e a criacdo de cursos de pos-graduacao na area.
Ademais, se distingue pelo o desenvolvimento de trabalhos em diversos ramos relacionados a
linguistica (como Gramatica - de perspectiva funcionalista, gerativista ou estruturalista),
Semantica, Sociolinguistica, Linguistica Histdrica, Anélise do Discurso, entre outras), além do
desenvolvimento do Novo Dicionario Aurélio (de 1975) que se torna o dicionario padrao do
Portugués do Brasil.

Esses periodos no Brasil parecem, inclusive, ter bastante influéncia® com relagdo a
divisdo dos deslizamentos de sentidos feitos a partir dos verbetes de “moleque” durante a
realiza¢do de nossa pesquisa, que passaram a ser mais expressivos do final dos oitocentos até
meados do século XX. Consequentemente, “A gramatizacao brasileira do Portugués se da, por
um lado, como o movimento oposto ao da gramatizacdo na Europa [...] surge como um
procedimento de independéncia de Portugal.” (Guimaraes, 1996)

Nesse prisma, dicionarios sao elaborados por sujeitos especificos em tempo e espago
definidos e (re)produzem sentidos para outros individuos, o publico leitor. As interpretagdes
do lexicografo para com a lingua e seus sentidos possiveis ndo serdo as mesmas dos sujeitos
que leem e reinterpretam, tensionam, refletem esses dizeres. Assim, Nunes (2010) nos
explica:

Ler o dicionario ¢ saber que ha certos sentidos que aparecem e se sedimentam, se

estabilizam, mas ao mesmo tempo ¢ saber que ecles sempre estdo sujeitos a serem
outros, sempre estdo sujeitos aos equivocos, aos deslizamentos de sentido, as
contradi¢des entre diferentes posi¢cdes de leitura. (Nunes, 2010, p. 12).

Aceitar, pois, dicionarios de acordo com essas perspectivas discursivas € pensar o

sujeito lexicografo.

3 Recortando nosso material de analise

Embora alguns dicionarios tenham servido previamente como ponto de partida para o
desenvolvimento do corpus, do arquivo dos verbetes de diciondrios, o processo de montagem
foi gradual e ditado a partir da propria investigagdo de documentos, visando que “toda
montagem € sempre singular e sé se da, inclusive, num processo de construgao proprio a cada
pesquisa, em funcdo das questdes e da especificidade do material a ser analisado” (Barbosa

Filho, 2022, p. 20).

6 ~ . . ~ . . .
Nao consideramos como uma influéncia consciente ¢ nem diretamente espelhada, contudo.
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Os dicionarios selecionados foram resultado de pesquisas em diferentes formatos de
acervo e disponibilidade. A pesquisa para a producdo do arquivo se deu tanto em acervos
digitais, como o Corpus Lexicografico do Portugués, dicionarios digitais e bibliotecas digitais
de universidades e outras instituicdes publicas, tanto como em acervos pessoais, bibliotecas
publicas municipais, o Arquivo Nacional e a Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro. Quanto
aos formatos dos documentos, por sua vez, também possuiram variagdes consideraveis de
visualizagao e disponibilidade. Em relagdo aos digitais, a grande maioria foi encontrado em
formato de .pdf, mas também com alguns em .epub, além dos dicionarios digitais, disponiveis
em aplicativos, sites e e-books.

Feito o levantamento dos dicionarios, selecionamos um total de 34 dicionarios, com
amplitude temporal de mais de trezentos anos, que vai de 17127 a 2014. Ao dividir por
séculos, foram 3 dicionarios do séc. XVIII, 6 do séc. XIX, 16 do séc. XX e 9 do séc. XXI.
Com destaque para o enfoque especifico dos diciondrios, consideramos 3 dicionarios
bilingues e 4 dicionarios etimoldgicos. Quanto a nacionalidade, 8 sdo de Portugal® e todo o
restante ¢ brasileiro. Além disso, 6 dicionarios ndo continham qualquer entrada para
‘moleque’.

Ademais, ¢ preciso levar em consideracao que ha entradas e verbetes com o vocabulo
‘moleque’ inserido no significante ou com entradas muito distantes da designag¢do primeira e
com poucas informagdes historicas disponiveis, mas que, apesar de terem sidos considerados
no momento da andlise discursiva, ndo foram aprofundados, pois a procura e pesquisa da
palavra em questao se enfoca na descricdo de sujeitos. Alguns exemplos dessas situacdes sao
‘moleque-de-assentar’, ‘pé-de-moleque’, moleque como ima com que se separa o ferro do
ouro em po ¢ moleque como sindénimo de “surubim”, peixe de ordem Siluriformes (Costa,
1979). Vale destacar também, que a maioria dessas variagdes - s6 houve uma entrada desse
tipo no séc. XXI, posta como surubim - ocorreu em diciondrios do séc. XX.

Do ponto de vista metodologico, fizemos algumas consideragdes que se relacionam
com os gestos de analise. Ao analisar as entradas e definigdes mais recorrentes, realizamos
separagdes quanto a delimitagdes raciais e pejorativas. Nesse sentido, ndo foi a toa que quase
metade das obras analisadas sdo do séc. XX. Foi justamente nesse periodo que ‘moleque’ nao

s0 abrangeu muito mais sentidos possiveis, como seus significados passaram por

7 Os primeiros dois volumes do Vocabulario portuguez ¢ latino, de Raphael Bluteau, foram publicados em 1712,
com os outros volumes sendo publicados até 1721. Finalmente, os dois suplementos foram publicados em 1727 e
em 1728, respectivamente (Lopes; Cabral, 2018).

8 Feitos no territorio europeu de Portugal, pois até 1822 o territdrio brasileiro ainda era parte de Portugal.
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transformagoes, deslizamentos, notaveis. O sentido da primeira entrada historica, “pretinho,
negro pequeno”’, de Bluteau, manteve-se praticamente inalterado até meados do séc. XX, até
entdo, com pequenas mudangas vocabulares ou com adigdo de aposto: “preto pequeno, de
pouca edade” (Aulete, 1881).

Entdo, j4 em Silva (1965), o Novo dicionario brasileiro Melhoramentos define

moleque com 6 entradas diferentes como substantivo e 1 entrada como adjetivo:

“s. m. (quimbundo moleque). 1. Rapaz préto, negrinho. 2. Menino travésso. 3. Individuo sem
gravidade ou sem palavra. 4. Canalha 5. O mesmo que moleque-de-assentar. 6. Ictiol. Peixe
silurideo, 0 mesmo que surubim. Adj. Divertido, engragado, pilhérico. - m. de assentar: rasoura
de igualar o aglicar dentro das caixas, nos respectivos engenhos. M. de mel: conteudo dos favos
de uma colmeia. Fem.: moleca.”

Embora tenha muito mais abrangéncia de sentidos, por ter uma quantidade muito
maior de entradas do que os diciondrios produzidos anteriormente, ainda comparece o sentido
racial explicito em “préto, negrinho”. O primeiro dicionario analisado em que hda um
apagamento da delimitagdo racial explicita foi somente em 1979, possuindo 5 entradas para o
verbete. Desde entdo, no arquivo de dicionarios montado para este trabalho, as defini¢cdes de
‘moleque’ ficam cada vez menos atreladas diretamente a raca até que, no séc. XXI, a maior
parte das entradas (75%) ndo traz raca explicitamente. O grafico a seguir ilustra a relagdo, a
cada século, entre a quantidade de diciondrios analisados e a presenga de significantes

relacionados diretamente a raga:

Grifico 1. Quantidade de dicionarios e presenca de significantes raciais.

10

[S]

Séc. XVIII Séc. XIX Séc. XX Séc. XXI

0 II II

B Quantidade total* B Presenca de significantes raciais

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
* Dicionarios que contém a defini¢do, desconsiderando os etimologicos.
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Portanto, para a elaboracdo da analise discursiva do verbete ‘moleque’, considerando
os contextos discursivos de producdo, o enfoque se dd em volta de 3 delimitagdes diferentes
ao considerar as regularidades dos diferentes efeitos de sentido e dos periodos temporais:

a) do séc. XVIII a meados do séc. XIX, com sentido geral de “pretinho pequeno” e
pequenas diferencas lexicais entre os verbetes;

b) do final do séc. XIX ao inicio do séc. XX, com manuten¢do de sentidos e adicdo do
aposto “de pouca edade”;

c) do séc. XX em diante, com mais entradas e lento apagamento de palavras que

delimitam explicitamente raga, como “preto” ou “negro”.

4. Analises de “moleque”: o que dizem os dicionarios

Pensando este trabalho como atrelado tanto a Analise do Discurso quanto a HIL,
ressalta-se a AD como uma disciplina ndo acabada, que ndo segue critérios positivistas e cujos
conceitos sao moventes (ou seja, nao ha bordas postas, ndo ha nada exatamente estagnado ou
terminado). E necessario utilizar recursos principalmente linguisticos para a produgio das
analises. Portanto, ao decorrer do desenvolvimento do trabalho, enunciados e formulacoes
especificas sdo escolhidas, e ¢ justamente essa dindmica discursiva que deve ser “[...]
observada pelo analista, ai implicados o sujeito submetido a ordem da ideologia e do
inconsciente, a memoria estruturante do dizer e o sentido opacificante.” (Ernst-Pereira, 2009,
p. 1). A partir das nog¢des de falta, excesso e estranhamento,’ explicadas de forma eficaz e
sucinta por Ernst-Pereira, torna-se possivel analisar os discursos materializados na lingua,
contando que ¢ “[...] na linguagem que o sujeito se constitui, € ¢ também nela que ele deixa
marcas desse processo ideoldgico.” (Lagazzi, 1987, p. 51).

Além disso, resgato Nunes (2010), novamente, também pelos principios
metodoldgicos de andlise de diciondrios como discursos sobre a lingua. As condigdes de
producao desses conteudos sdo intrinsecas a existéncia dos sujeitos que os produzem, a partir
de formacgdes discursivas especificas, e a ideologia que os atravessa e que (ndo) aparece na
superficie da lingua. Portanto, ele sugere trés métodos, que podem ser relacionados, na

producdo desta analise, com aqueles de Ernst-Pereira (2009): a identificagdo de lacunas

 De acordo com Enrst-Pereira (2009), a falta se trata do ndo-dito, das elipses, uma auséncia de ordem
sintatica, lexical ou interdiscursiva que chame a aten¢@o do analista. O excesso decorre de processo semelhante
de identificagdo gramatical ou interdiscursiva pelo analista, mas, obviamente, pela abundancia. O
estranhamento se da pelo conflito de formagdes discursivas num intradiscurso por meio de caracteristicas de
imprevisibilidade, de inadequacéo e de distanciamento daquilo que ¢ esperado num dado enunciado, que causam
uma desordenagao discursiva.
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(faltas), a analise da posicao discursiva do lexicégrafo e o questionamento dos exemplos
presentes nos verbetes (possiveis excessos € estranhamentos).

A separagao do arquivo a partir das regularidades dos diferentes efeitos de sentido no
tempo permitiu, entdo, selecionar trés sequéncias discursivas dos verbetes de “moleque”. A
primeira, do séc. XVIII, a segunda, do final do séc. XIX, e a tltima, do final do séc. XX.

A primeira sequéncia discursiva (SD) € propriamente o verbete que abre o trabalho:

SD1: MOLEQUIE, s. m., pretinho, negro pequeno. (BLUTEAU; SILVA, 1789, p. 91).

Primeiramente, ¢ relevante destacar a etimologia de “moleque”. Muleke ¢ um
vocébulo proveniente do quimbundo - lingua bastante falada no sudoeste africano -, e ¢
normalmente definido simplesmente como “menino”.'® Contudo, nesse momento inicial, no
contexto colonial de escravidao no Brasil, ja hd um grande deslizamento de sentido quando a
palavra ¢ interpretada/utilizada no discurso do portugués, do colonizador, e materializada no
dicionario.

Em seguida, a defini¢do ¢ feita com uma frase nominal, composta apenas por adjetivos
- a primeira vista. Porém, ainda que inicialmente ndo pareca trazer nada muito revelador, a
constru¢do desse verbete ¢ intrigante por alguns fatores, todos conectados a falta. Ha dois
adjetivos substantivados para o mesmo significado (“pretinho” e “negro [pequeno]”), mas nao
ha nenhum verbo e nenhuma palavra que expresse idade ou estrato social, mesmo que este
fique subentendido pela memoria discursiva, tal como se pode recuperar pelo o que
apresentamos a partir de Fraga Filho (1996).

Em vista disso, ndo hd qualquer mengdo a descri¢ao de sujeito na sociedade. Ou seja,
se “moleque” ¢ um “pretinho” ou “negro pequeno”, ele ¢, em principio, simplesmente um
preto que ¢ pequeno. A auséncia de qualquer referéncia a idade parece ter sido proposital
quando se analisa, no interdiscurso, a definicdo de “pretinho” do mesmo diciondrio:
“PRETINHO, adj. dim. de preto. Homem preto pequeno, usa-se substantivado.” (Bluteau;
Silva, 1789, p. 242). Antes de um homem ou um menino, um “moleque” € um preto que, por
acaso, ¢ pequeno. Ainda, quanto a falta de referentes para “escravo” ou “servo”, as condi¢des

de existéncia de pretos no Brasil ja eram objetivamente condicionadas a servidao.

' No Dicionario Etimologico da Lingua Portuguesa, de Antenor Nascentes (1966, p. 496): “Do quimbundo

29

mu’leke ‘menino’.
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Consequentemente, quando enunciado no dicionario por um portugués em 1789, “moleque”
pode ser parafraseado por “escravo (homem preto) pequeno”.

Nesse caso, parece nao haver abertura de possibilidades parafrasticas com o uso de
“menino”. Assim, “menino preto pequeno” e “menino escravo pequeno’” ndo sdo formulagdes
validas para esse verbete. Isso acontece porque a essa época ja existiam os conceitos de
“crianca” e “infancia”, registrados nesse dicionario, inclusive.

Para esclarecer melhor essa questdo, exponho de antemdo a segunda sequéncia

discursiva:

SD2: Moleque: (mu-le-ke), s. m. preto pequeno, de pouca edade. (Aulete, 1881, p.
1776)

Apo6s quase um século da publicagdo do diciondrio de Bluteau, vemos a manutengdo
de sentidos: palavras da mesma familia parafrastica, frase nominal, praticamente s6 adjetivos.
Porém, nessa defini¢do hd uma mudanga que, embora nao seja grande, foi a tnica observada
no arquivo num intervalo de mais de um século.

O Brasil j& era reconhecidamente independente de Portugal, apesar de a escraviddo
ainda ser uma realidade. Nesse diciondrio, feito na ex-metropole, por portugueses, finalmente
foi caracterizada uma delimitacdo de idade, mas ainda nao ha qualquer referéncia a infancia.
“Menino” parece ainda nao fazer parte de nenhuma parafrase possivel desse enunciado, pois
“de pouca edade” ndo necessariamente tem relacdo com infancia. “Menor”, numa comparagao
com os discursos atuais e em situagdes semelhantes a dos “moleques” do séc. XIX, é um

termo mais apropriado e utilizado por Fraga Filho, por exemplo, para descrevé-los:

A julgar pela insistente referéncia aos 'moleques', devemos inferir que a maioria desses
menores fosse de cor negra. Ao lado das prostitutas e dos individuos sem eira nem
beira, os moleques vadios eram vistos com desprezo e hostilidade pelos bem-nascidos.
(FRAGA FILHO, 1996, p. 111, grifo nosso).

1l 4

Retornando rapidamente ao Diccionario da Lingua Portugueza (1789), “crianga™" ja
era definida como “CRIANCA, s. f. a menina, ou menino. § f. A crian¢a das abelhas, a abelha
nova, que comega a ter azas; o crocodilo inda era crianga, i. e., novo, pequenino. [...]” (p.
348). Vemos que a segunda entrada possui exemplos que colocam “crianga” como sinénimo

do que atualmente pode-se chamar de “cria” de animais, de criaturas. No interdiscurso em que

" Infancia aparece como “INFANCIA, s. f, o estado do minino, que ainda ndo falla. §. S O principio v. g., a
infancia, do mundo, da fe, da Religiao f, Lucena. de. § fi A Gltima velhice, que he igual a infincia em muintas
coisas.” (p. 716)
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se pode remeter a SD1, “crianga” pode ser cria de abelhas e crocodilos, mas, curiosamente,
ndo se encontra relacdo plausivel com “moleque”, pois “pretinho” ¢ um homem preto
pequeno e o preto, na condi¢ao de escravo, ¢ inferior ao branco ¢ ndo ¢ reconhecido como
cidaddo, como pessoa.

Situagdo parecida persiste em ocorrer com a SD2, ja que o aposto ndo possui efeitos
de sentido com relagdo a discursos sobre infancia nessa formagao discursiva. “Moleque” nao
¢ uma crianga'’ preta, um menino preto; permanece como “homem preto pequeno”, talvez um
criado, mas, por ora, com pouca idade. Logo, um menor — constituinte de uma parcela
reprimida e indesejada pela elite brasileira.

Finalmente, depois de quase mais um século, a terceira SD:

SD3: s.m. Menino que vive na rua. / Garoto. / Individuo sem compostura, ou que nao
¢ digno de crédito. / Escora com que se sustentam as tabuas de um forro, enquanto sdo
assentadas. / Bras. (MG) imd com que se separa o ferro do ouro em po. (HOUAISS,
1979, p. 565).

Das cinco entradas, a priori, s6 as trés primeiras nos interessam, porque as outras duas
sdo relacionadas a objetos de trabalho manual. O processo de deslizamento de sentido da
palavra até a existéncia e documentagdo dessas entradas tensionam a racialidade de modo
implicito, ja que, embora se recupere as memorias da escravidao e da negritude, tal como elas
comparecem significadas nos dicionarios anteriores, o apagamento total dos significantes
relacionados a essas memorias constitui uma forma de auséncia-presente.

Essa ¢ a primeira definicdo do arquivo de verbetes na qual ndo héd qualquer
significante racial, e a definicdo de suas entradas representa aproximadamente aquelas que
serdo reproduzidas no inicio do século XXI. E notavel que haja agora uma entrada que defina
“moleque” apenas como “garoto”, mesmo que a primeira e a terceira entradas ainda
perpetuem sentidos racializados por meio da memoria discursiva presente na SD1 e na SD2.

Dessa forma, nas trés entradas, os nucleos dos sintagmas nominais (“menino”,

29 ¢

“garoto”, “individuo”) nao vém mais acompanhados de descri¢des fisicas dos sujeitos; nao ha

99 C6y

mais “pequeno”, “jovem’ ou “negro”. No entanto, o apagamento vocabular decerto ndo

'2No mesmo dicionério: “Creanga: (kri-an-ssa) individuo da espécie humana que estd no periodo da infancia. ||
Creanga de peito, a que ainda mamma. [j (Fig.) Ser creanga, entreter-se com coisas pueris, ser leviano, ndo tratar
os negocios com seriedade. | Isto ndo ¢ brincadeira de creangas, diz-se das coisas serias e importantes. I| Ja ndo é
creanga, diz-se de quem ja estd adeantado em annos, mas que ndo ¢ muito velho. II (Ant.) Cria: A creanga da
vacca. || (Ant.} Creagdo, educagdo: Em vos ndo ha' cortezia nem creanga. (Barros.) j] F. Creartanca.” (p. 422)
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mais “pequeno”, “jovem” ou “negro”. No entanto, o apagamento vocabular decerto ndo
resulta no desaparecimento ou transformacao total dos sentidos, ja que, de inicio, “garoto” e
“menino” significam crianca ou jovem do sexo masculino. Além disso, ¢ preciso analisar as
construgdes que estdo a qualificar os sujeitos.

Na primeira entrada da SD3, a subordinada adjetiva “que vive na rua” permite pelo
menos duas parafrases: a. que esta constantemente na rua; € b. que esta em situa¢do de rua /
que é morador de rua. A opg¢ao mais possivel se da pelo espelhamento das condigdes de
producdo da formacao social brasileira e definida, mais uma vez, pelos discursos da memoria
discursiva de “moleque”, que corresponde as sentengas em b.

Na terceira entrada, o individuo (saem de cena mais uma vez as referéncias a idade e a
infancia) ¢ caracterizado pela negacao, partindo da preposicao “sem” e do advérbio “nao”. Ou
seja, ndo se apresentam qualificativos valorados afirmativamente (e por tabela positivamente).
O adjunto “sem compostura” e a oragdao adjetiva “que ndo ¢ digno de crédito” podem ser
substituidos por “sem educagdo” e “que nao merece valor” / “que nao se pode ter confianga”,
respectivamente.

Nessas condigdes, os sentidos presentes em “moleque” deixam de ser formulacdes de
discursos “sobre raga" para se tornarem de discursos racializados (Modesto, 2021). A raga ou
cor dos individuos ndo estd mais presente no verbete, mas a cor de pele de um menino — ou
individuo — em situagdo de rua, tido mal-educado e sem valor ndo ¢ exatamente qualquer uma
no Brasil.

Discursos de urbanidade estdo presentes, portanto, nessas entradas. A rapida
urbanizagdo e o €xodo rural mudaram bastante a proporcao da populacdo rural/urbana, além
de que a populacao total se multiplicou por mais de doze vezes em cem anos, de 1872 a
1980" — que ¢, aproximadamente, o intervalo de tempo de produgio entre a SD2 e a SD3. As
paisagens geograficas mudaram e o tempo passou, mas as condi¢cdes de existéncia, de
sobrevivéncia, dos sujeitos ndo melhoraram muito. Ha pesquisas demograficas que mostram
propor¢des muito altas de pardos e pretos entre a populagdo jovem em situagao de rua, tal
como informa o Censo da Crianga e Adolescente de Sao Paulo, realizado pela Secretaria
Municipal de Assisténcia e Desenvolvimento Social (SMADS), que revela a quantidade de

70% dos jovens que vivem em situacao de rua de Sao Paulo sdo pretos (Abreu, 2022).

¥ De 9,9 milhdes para 121 milhdes. Fonte: IBGE, Censo Demografico 1872, 1890, 1900, 1920,1940, 1950,
1960,1970, 1980,1991, 2000 ¢ 2010.
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Assim, Silvio Almeida nos esclarece que “o racismo ¢ parte de um processo social que
ocorre ‘pelas costas dos individuos e lhes parece legado pela tradicao’.” (Almeida, 2019, p.
33). Ao confrontar essa afirmagdo com os enunciados presentes nas varias definigoes

possiveis de “moleque”, tensionamos a neutralidade dos usos do vocabulo.

5. Consideracoes Finais

A produgdo linguistica, aqui destacado o caso dos dicionarios no Brasil, foi largamente
perpassada por discursos opressivos € com grande dependéncia, por um longo periodo de
tempo, de sua ex-metropole, Portugal. Mesmo que as linguas portuguesas faladas nos dois
territorios ja viessem se diferenciando ha muito tempo e por diversos fatores, tentativas de
mitigar essa diferenciacdo e “unir” as variagdes eram o padrdo no passado e ainda ocorrem
hoje. Auroux (1992, p. 68), por sua vez, afirma que o dicionario monolingue tem “[...]
finalidade pratica que ¢ a mesma da gramatiza¢do das linguas nacionais: a normatizacdo dos
idiomas.”

Por isso, a andlise dos registros lexicais existentes nos dicionarios ¢ relevante para os
estudos e para a reflexdo da formagdo da nossa sociedade, do nosso modo de operagdo como
comunidade e como a lingua e os discursos sdo materializados. Se um enunciado nao ¢
produzido originalmente e unicamente por um sujeito intrincado no discurso e os sentidos
podem sempre ser outros, a associagdo de varios campos do conhecimento ¢ indispensavel em
AD e HIL. Isso acontece levando em consideracdao as dimensdes das condigdes de producao
de formacdes discursivas em diferentes momentos e lugares.

Seguindo essa linha de raciocinio, o trabalho analisou como os discursos nesses
instrumentos linguisticos de gramatizacdo, com a ajuda de investigagdes linguisticas e
historicas, podem produzir efeitos de sentido racializados. Identificando, assim, os sujeitos
que produzem os discursos e as formagdes discursivas existentes, ¢ possivel inferir que
“moleque” pode, sim, ser sinonimo de “menino” ou “garoto”, mas ndo sdo os Unicos
sindnimos. “Moleque” ndo ¢ sempre um menino qualquer, mas constantemente “sem valor”,
“mal-educado”, “que vive na rua” (as vezes brincalhdo e sem seriedade) e, por consequéncia,
preto.

Por fim, “[...] as palavras simples do nosso cotidiano ja chegam até nos carregadas de
sentidos que ndo sabemos como se constituiram e que, no entanto, significam em nds e para

nés.” (Orlandi, 2000, p. 20). E muito importante que se discuta e que se pense sobre as

tensdes raciais intrincadas no Brasil e as suas formas de reprodugado, pois foram e continuam
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bastante presentes nas estruturas e relagdes sociais brasileiras e geralmente ndo sao de facil

identificacao.
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Resumo: Este trabalho intenciona ampliar a discuss@o em torno da concepgao do termo Amor a partir
da escrita da poeta Jovina Souza, que aborda tal questdo do ponto de vista de uma mulher negra
contemporénea, rompendo com paradigmas roméanticos. A fim de compreender como a escritora
explicita esse rompimento e reconfigura a visdo que se tem do amor, foi utilizado como referencial
teorico Nunes (2017), bell hooks (2006), entre outros. A pesquisa se realiza por meio de investigagao
bibliografica de carater qualitativa, a partir de anélises de trés poemas presentes nos livros Caminho
das estagoes (2018) e O amor ndo esta (2019). Compreende-se que os poemas de Jovina Souza
apontam questdes como o racismo, a soliddo e o preterimento da mulher negra, o que distancia sua
perspectiva de afeto das idealizagdes de amor classico concebidas em momentos como o Romantismo
(séc. XIX) e viabiliza outra visdo sobre como esse sentimento se materializa na vida de mulheres
negra.

1. Amor: Uma Ideia Em Suspeicido

A cultura ocidental apresenta 0 amor como um sentimento universal que esta presente
em todos os contextos e ¢ necessario para todos os humanos. Este artigo, entretanto, busca,
através da analise da literatura da escritora Jovina Souza, questionar uma escrita canonica que
geralmente aborda o amor, através da perspectiva de que este funciona da mesma forma para
todos os povos, em todos os tempos. Observa-se que uma perspectiva classica sobre o amor
evoca a idealiza¢ao masculina sobre género e raga, apresentando uma mulher inventada como
subalterna ao homem. A literatura de Jovina Souza, sobretudo, em seus poemas cujo tema € o
amor problematiza tal concepgdo, ao os atrelar ao racismo e ao sexismo. Faz isso, pois as
concepgdes em torno deste sentimento geralmente ndo contemplam todas as pessoas presentes
na sociedade, especialmente, as mulheres negras.

Nos poemas presentes nos livros Caminho das Estagoes (2018) e O amor ndo estd
(2019), a autora traz o amor como aspecto fundamental de sua literatura. Assim, este artigo
tem como objetivo fomentar o debate em torno das caracterizagdes convencionadas sobre o

termo e da forma como ele ¢ expressado através da poesia de Jovina Souza, no que diz
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respeito a conformagdo do papel de uma mulher negra, que ndo se priva desse sentimento,
mas que ndo faz dele objeto exclusivo de sua vida, chegando ao ponto de questionar sua
existéncia.

Dessa forma, observaremos como em seus poemas a escritora passeia por diversas
tematicas, sempre a partir dos recortes raciais e de género, a exemplo do autoconhecimento/
autoamor, da ancestralidade, da liberdade, da militancia. Em sua literatura, a autora possibilita
que leitoras, principalmente mulheres negras, se reconhegam no texto pela identificagdo, se
aproximem de suas antepassadas e entendam que as marcas de violéncia racial e de género
que carregam alinham-se a questdes histdricas, como o longo periodo colonial escravista, com
as quais temos que lidar com os reflexos ainda na Contemporaneidade. Observa-se que os
poemas analisados afirmam o amor como ferida imposta e exposta por uma sociedade cercada
por padrdes e estereodtipos erigidos pelo racismo e sexismo.

O presente artigo ¢ dividido em trés topicos, assim, inicialmente, apresentaremos uma
sintese da biografia e bibliografia da autora, bem como breve caracteriza¢do de sua obra. Na
segunda parte, faremos uma discussao acerca de questdes relativas as afetividades da mulher

negra. E no tltimo topico, realizaremos uma analise de poemas da escritora Jovina Souza.

2. Batizada por lansa: a palavra de Jovina Souza

Jovina da Conceigdo Souza nasceu e cresceu no sul do estado da Bahia, na cidade de
Gandu. Oriunda de uma familia pequena, composta por pai, made e irma, foi alfabetizada em
casa pelo pai e foi 14 que aprendeu sobre sua historia, sobre empoderamento e sobre como ser
mulher negra no Brasil. Mudou-se para Salvador na juventude, onde quase se tornou atriz e
foi 14 na capital baiana que conheceu o racismo de perto. Estreou na literatura em 2012, com o
livro Agda. Publicou ainda em vérias antologias e coletdneas, como Cadernos Negros
(Quilombhoje/SP 2014 e 2016), Com Amor & Luta (Ed. Omnira/BA-2017), As Carolinas
(Editora Penalux, 2017) e O protagonismo feminino em verso e prosa (Editora Scortecci,
2016).

Jovina Souza graduou-se em Letras Vernaculas pela Universidade Federal da Bahia —
UFBA, depois se tornou Mestre em Teoria e Critica da Literatura e da Cultura, pela mesma
institui¢do. Atualmente desenvolve estudos e pesquisas sobre Literatura e Cultura Brasileira
com énfase na produgdo negra e no combate ao racismo antinegro. Na pagina “Ser
mulherarte”, afirma-se que ela: “Tem ainda uma longa trajetéria como idealizadora e

professora de projetos identitarios destinados a elevag¢do da autoestima de negros e negras de
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todas as idades, formagdo de intelectuais negros e a preparagao de professores, capacitando-os
para ensinar os contetidos previstos na lei 10.639”."

Em sua trajetoria de vida e escrita literaria, Jovina Souza, demonstra-se uma mulher
forte, destemida, que enfrenta as adversidades da vida, conhece as dificuldades de ser mulher
negra na nossa sociedade. Ao descrevé-la, parece que nos referimos ao coletivo de mulheres
negras, porque a voz individual de Jovina se alinha a voz das mulheres negras que vieram
antes dela e também as que sao suas pares em seu tempo. Aqui, especificamente falamos de
Jovina Souza, que decidiu protagonizar sua propria vida e colocar no papel os enfrentamentos
em torno das identidades raciais e de género, vividas por ela e por muitas mulheres. Em seus
poemas, ela aborda incisivamente o racismo € tem como eixo norteador a problematizagdao do
amor, como sentimento que nos foi ensinado pelo viés da branquitude e do machismo. Em seu
poema Meu batismo, podemos associar a voz poética a imagem que a poeta evoca em suas

apresentacdes em eventos € no grupo de pesquisa em que atuamos’:
MEU BATISMO
Quando eu nasci lansa me abracou
e disse: — vem negra mulher, pegar os verbos da tua vida.
Escolhi lutar para vencer, amar sé para gozar, desobedecer para existir.
Aceitei repartir e continuar, ela disse ok com o polegar, eu segui.

(Souza, 2018, p.15)

Nestes versos, percebemos a for¢ca e o impacto que sua escrita carrega. Destacamos os
verbos escolhidos pela voz poética (lutar, amar, desobedecer) e as finalidades que ela constroi
para cada um deles respectivamente (vencer, gozar, existir), rompendo com uma visdo de
mulher que ndo se associa aos embates da vida nem relaciona os afetos ao corpo e o prazer. A
mulher batizada por lansa, pelo contrario, lida com o conflito e anseia a vitoria; vincula o
amor ao sexual. Além disso, apresenta a desobediéncia como eixo de sua existéncia. E um
individuo, completamente vinculada as coletividades, ja que o repartir (verbo transitivo direto
que exige a o complemento, pois quem reparte, reparte algo com alguém) € propulsor de seu
viver. O batismo por lansa (também nomeada como Oid) ¢ compreendido aqui como
reverencia a religiosidade de matriz africana. Segundo Passos (2004):

Oia em sua realeza entreposta, de for¢a e sensualidade, simboliza a pratica livre da
sexualidade feminina, num misto de contengao e lascivia. Ela € a mais destemida entre

'Disponivel em: A Poesia Contundente de Jovina Souza (sermulherarte.com), acesso em set/ 2021.
?Autora e coautora desse texto sdo pesquisadoras do Grupos de Estudos Literatura ¢ Periferia (s), vinculado ao
Departamento de Educagdo — Campus XIII, da UNEB. No ano de 2019, a escritora Jovina Souza foi uma das
escritoras pesquisadas pelo aludido grupo.
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os orixas femininos cultuados pela religiosidade afro-brasileira. (PASSOS, 2004, p.
33)

Segundo Verger (1981 apud Passos, 2004) “o arquétipo de Oia-lansa ¢ o das mulheres
audaciosas, poderosas e autoritarias”. O que pode se ver refletido na escolha dos verbos
explicitados no poema. A yaba ndo impde, ela convoca sua “batizanda” e apresenta diversas
possibilidades, ou seja, € a voz poética quem escolhe; sdo dela o protagonismo e a autonomia.
Percebe-se que ela, por sua vez, opta por verbos que conotam guerra, paixdes, sensualidade,
destemor. Esse movimento ndo ¢ aleatorio, observamos que lutar, vencer, amar, gozar,
desobedecer, existir, repartir, continuar e seguir, refletem néo sé o arquétipo da propria lansa,
como mulher guerreira, destemida, mas se reflete na descricdo que a propria voz poética tem
sobre si.

Fundamental e de extrema importancia em sua escrita ¢ o debate sobre a importancia
das familias negras e da ancestralidade, ao tratar, por exemplo, de memorias de infancia em
familia. Jovina Souza mostra em poemas como “Conte essas historias” presente no livro “O
Caminho das Estacdes” (2018), a importancia de conhecer e referendar ndo s6 as narrativas
tratadas como oficiais ou legitimadas pela escola e pelos livros, mas sobretudo reconhecer e
divulgar aquelas ouvidas pelos mais velhos, contadas em comunidades tradicionais e, ndo
necessariamente, em espagos escolarizados. Como observamos nos versos a seguir:

Minha mae disse que minha avé olhava pra frente.
Trabalhou, nunca aceitou cangalha nas ideias.

Lutou.

Criou filhos, escreveu, leu e ensinou a quem quis.
Raspou a cabeca, dancava pra Oxald, Oxum, lemanja...
Conhecia os mistérios do mundo, e dos encantados.
Sabia sua historia de valor, foi minha bisa que contou.

Chimamanda Adichie em sua palestra ao TED “O perigo de uma histéria vinica™,
mostra como o silenciamento de um povo pode transformar uma narrativa. A historia sempre
contada pelo outro, geralmente do ponto de vista do vencedor/opressor, cala aqueles tratados
como vencidos/ oprimidos. Assim, em seu poema, Jovina Souza busca fazer ecoar as vozes
das suas mais velhas, que apesar de desautorizadas por uma histéria oficial, foram
fundamentais para a sua formagdo afetiva, intelectual, cidada. E trazer esse tipo de narrativa

contribui possivelmente com a conscientizagdo do “afrodescendente e a sociedade em geral

3 Disponivel em TED - O perigo de uma historia tnica - Chimamanda Adichie - Dublado em portugués - Bing
video, acesso em setembro de 2021.
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sobre a importancia das presencas africanas na formagdo do povo brasileiro e sua cultura”
(Souza, 2007). O que, acreditamos que, incentivara negros, mulheres, pobres a contarem suas
proprias historias, sem medo e a criarem estratégias de ampliagdo de suas vozes.

Na literatura de Jovina Souza, visualizaremos a historia de suas antepassadas, ao
dialogar e referendar as historias de outras tantas mulheres negras, como ela. Inicia com sua
avd, ao apontar que ela ¢ uma mulher “a frente de seu tempo”, pois vivencia praticas que
outras mulheres s6 experimentardo num tempo futuro. Descreve-a como diferenciada das
demais por ter trabalhado, estudado e ensinado. E ainda que tenha realizado o trabalho servil
ndo permitiu que suas ideias fossem subalternizadas, ndo se deixando limitar nem inferiorizar.
Assim Souza (2018) mostra que as historias que sabe sobre seu povo, aprendeu em casa,
conhecendo sua trajetoria passada, nao pela escola, mas sim pelas mulheres da sua familia.
Essa discrepancia entre o dito pelos livros e pela escola aparece em outras escritas negras
como no conto “Metamorfose” de Geni Guimaraes e na cangao “Mufete” do Emicida. Assim,
a autora sinaliza objetivamente que essa historia por ela aprendida e agora contada ndo tem
marcas da branquitude, nem fala dos de fora, mas cabem sim os mistérios do mundo, a

religido, o trabalho e a histdria do povo negro em diaspora no Brasil.

3. “Se perguntarem o que é 0 amor pra mim, nio sei responder, nio sei explicar”*
Segundo o dicionario AMOR ¢ um sentimento de afeto que faz com que uma pessoa
queira estar com outra, protegendo, cuidando e conservando sua companhia. (Dicio, 2019).
Mas para Fanon (2008), falar ¢ existir e assumir uma linguagem ¢ também assumir o mundo
que ela carrega. Por isso, a provocagdo do escritor e pesquisador Davi Nunes nos parece
coerente, O termo amor, carregado de significante e significado proveniente do branco

europeu, ndo engloba o povo negro. Para nés, “4 palavra ndo é amor é dengo™:

A palavra amor para nds negrxs ¢ espelho de reflexo falso, ndo cabe a nossa imagem
nela, que é profusdo humana e beleza que extrapola a sua logica. A palavra amor se
articula no mundo branco como pré-o6dio [...] primeiro invadem outras nagoes,
cometem as mais atrozes barbaries, depois contemporizam com seus tratados
filosoficos, religides, mitos, literaturas que azorragam a ideia de amor [...] A palavra
amor assim ¢ um embuste de algo sublime que funciona para eles, pois possui uma
funcdo objetiva: criar conforto diante das suas quimeras mais profundas. (NUNES,
Davi. 2017)

* Verso da cangdo “O que é o amor” do compositor Arlindo Cruz, disponivel em: LETRAS.MUS.BR, acesso
em: Out. /2021.
>Referéncia ao titulo do artigo de Davi Nunes que ¢ citado ap0s a frase.
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Davi Nunes (2017) aponta-nos uma contradicdo ostensiva, mas que nos parece fazer
parte de um projeto muito bem articulado pelo mundo branco que para se autorizar e se
legitimar como a unica referéncia de humanidade faz isso a partir da desumanizagao de outros
povos. Ou seja, 0 mesmo povo, no caso os brancos, que colonizou, escravizou, invadiu,
estuprou aqueles que definiam como desiguais a eles mesmos, vai construir a ideia de amor
associada a um sentimento humano que evoca a protegdo, o cuidado e o afeto a si mesmo ¢ ao
outro. Entretanto ai, s6 cabe a ideia do outro como um nao-ser que fundamenta a existéncia do
ser, conforme tese de Sueli Carneiro (2005). Embora o ser que se vincula a ideia de mesmo
(Sodré, 1999) ¢ somente aquele cuja pertenga alinha-se a0 mesmo grupo racial, sexual e
social. Desta forma, Davi Nunes (2017) sinaliza que existe uma palavra que melhor representa
esse sentimento para as pessoas negras no Brasil:

A palavra que da conta de acoplar a nossa afetividade, no caso do Brasil, de abarcar a
batida mandingueira do nosso coragdo, da magia e poesia do encontro ancestral de
negros e negras, ¢ a palavra de origem banto da lingua Quicongo, totalmente inserida
na variacio do portugués falado principalmente por negrxs chamada de dengo. Obvio
que falo aqui do dengo em seu sentido mais profundo e ancestral, o supremo dengo.
Nao da significagdo subscrita nos diciondrios brancos, que apequena os sentidos das
palavras de origem africana. (Nunes, Davi, 2017).

Assim, dengo ¢ termo de origem africana, portanto faz sentido para a gramatica dos
povos africanos em diaspora no Brasil e abarca uma nogao de engajamento cuidadoso e pleno
do negro para com o proprio negro. Nesta concep¢ao podem se integrar ideias como as de
autoamor, as de afirmagdo dos corpos negros, as de criagao de vinculo de afeto, podendo ser
sanguineos ou ndo, mas que evoquem perspectivas de prote¢do, cuidado e responsabilidade
consigo e com o outro. Simplesmente porque nelas ndo esta embutida compulsoriamente uma
visdo de inferiorizacdo e de negacdo das humanidades dos corpos negros.

Como ressalta Nunes (2017), a historia tem grande influéncia na vida das pessoas
pretas, tanto nas suas dificuldades que podem envolver situagdes amorosas quanto em sua
fragilidade e/ou superficialidade. Assim pensar que para o povo negro no Brasil o anseio por
autonomia, a urgéncia de fugir para os quilombos, a necessidade de ndo criar fortes vinculos
afetivos entre pares ou entre familiares, vai além de uma mera casualidade, essas ideias estao
ligadas a historia de um povo, como aponta bell hooks (2010) “Num contexto onde os negros
nunca podiam prever quanto tempo estariam juntos, que forma o amor tomaria? Praticar o
amor nesse contexto poderia tornar uma pessoa vulnerdvel a um sofrimento insuportavel”.
Dessa forma, como se disporiam a iniciar uma relagdo afetiva, se apaixonar ou até mesmo

vivenciar suas maternidades e paternidades integralmente, sabendo que suas relacdes
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poderiam ser dissolvidas a qualquer iniciativa do senhor de escravos ou vistas como uma
fraqueza que os afastaria do ideal maior, a liberdade?

Nesses percalgos, observa-se que entre os negros, para a mulher negra, a ideia de
exclusdo ao amor tal qual os brancos significaram se assevera. A mulher negra ainda hoje
sofre com os reflexos do sistema escravista e pos-escravista no Brasil, mostrando que o tempo
nao facilitou a relagdes afetivas quando se refere a interseccdo género e raga, mas sim
potencializou embates, como a hipersexualizagdo, atrelada a objetificacdo dos corpos negros
femininos; as politicas de mestigagem que visavam o embranquecimento e justificavam ideias
como as de “clarear a familia" através de relagdes inter-raciais, o que afastava muitas
mulheres negras dos planos de casamento de homens negros, da formacao de familias e as
aproximava de maternidades solo, do concubinato ¢ do que hoje se convencionou chamar de
solidao da mulher negra.

Nesse contexto, observamos que os textos de Jovina Souza apresentam o amor inter-
racial como nao satisfatorio para as pessoas negras. Segundo seu pensamento, uma pessoa que
ndo compartilha a mesma luta ¢ a mesma histéoria ndo compreenderia as dificuldades e
necessidades dos negros. Para além disso, diante do passado de violéncia racial e sexual por
qual as mulheres negras passaram, percebemos na escrita da autora o questionamento de
como ¢ possivel vincular-se aqueles que oprimiram o povo negro, com estratégias que
figuravam desde o silenciamento das vozes a morte dos corpos. Obviamente, tais relagdes ora
baseiam-se em visdes fantasiosas do opressor ora acontecem de maneira forgada, mas sempre
anunciam o racismo latente nas estruturas da sociedade brasileira. Ideia essa que observamos
também em bell hooks:

As mulheres negras que escolhem (e aqui enfatizo a palavra “escolhem™) praticar a
arte ¢ o ato de amar, devem dedicar tempo e energia expressando seu amor para outras
pessoas negras, conhecidas ou ndo. Numa sociedade racista, capitalista e patriarcal, os
negros ndo recebem muito amor. E é importante para noés que estamos passando por
um processo de descolonizacdo, perceber como outras pessoas negras respondem ao
sentir nosso carinho ¢ amor. (hooks, bell. 2010)

O caminho apontado pela feminista negra afro-americana amplia a no¢do de amor, ndo
o limitando ao amor entre duas pessoas, mas alargando-o para o amor a coletividade negra, ao
solicitar que amar seja um exercicio politico paulatino, ofertado inclusive aqueles que
desconhecemos individualmente. Assim, uma no¢do de amor individualista que ¢ aquela
pregada pela ideologia branca faz nenhum sentido para as urgéncias do povo negro.

Dentro dos padrdes de amor instaurado na sociedade contemporanea, ndo soO as

relagdes heteronormativas sofrem as consequéncias da pressdao e do preconceito raciais, as
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relagdes homoafetivas se mostram alvos marcados também pela cor da pele. O homem negro
gay e a mulher negra Iésbica sofrem discriminacdes pelas suas orientagdes sexuais, acrescidos
de motivos outros dos seus pares brancos. Muitas vezes, tais relacdes sdo toleradas se
estiverem dentro de um padrdo (e observem que dentro daquilo que consideremos minorias
sociais, também sdo estabelecidos e impostos padrdes). O gay padrdo, por exemplo, ¢ alto,
musculoso e a lésbica padrao ¢ feminina, atraente, sensual, magra. Ambos, brancos.
Entretanto, tal esteredtipo gera reflexdes sobre o que ¢ aceito ou ndo quando se trata de uma
pessoa negra gay e/ou lésbica, como aponta Pedro Borges em seu texto:

Ha padroes de beleza de corpos pretos exaltados como os ideais. Sdo 0s que obterdo
atencdo, likes e curtidas. O corpo do preto gordo, do menino com tracos mais
negroides e da bicha afeminada ganhara menos visibilidade do que o malhado, o de
pele clara e heteronormativo. Ainda nio consigo compreender de forma lucida quais
entre estes dois grupos serdo mais atingidos pela soliddo e caréncia de afeto.

Para os corpos negros ha comumente uma restricdo, construida socialmente pelos
projetos da branquitude, de nega¢do ao amor para homens e mulheres, independente se estdo
vinculados a ideia de heteronormatividade ou de homoafetividades. Assim ao homem preto
gay ¢ exigido, além de seguir ao padrao de corpos atléticos, ter um pénis maior do que o

comum e beirar a compulsdo sexual, como aponta Hyago Carlos para o Portal Geledés:

“Somos castrados no que tange aos aspectos afetivos, fadados ao sentimento de solidao; ao
mesmo tempo somos hiperssexualizados a exaustdo, tornados objetos de fetiche (...)".

Os homens negros gays, por exemplo, sofrem ainda como a padronizagdo das suas
atitudes. O esteredtipo do negro bem-dotado e viril, criou categorias ndo aceitas dentro deste
paradigma de masculinidade negra: o homem gay preto afeminado, o homem gay negro
gordo, dentre outros. O que confirma uma determinacdo racista dos limites de aceitagdo,
assim se negro € gay, ou seja, per si fora de uma norma de anuéncia da branquitude
heteronormativa, que pelo menos se adeque aos outros pressupostos forcosamente
estabelecidos. O que percebemos nesse debate ¢ que para cada vinculagdo, de género ou
identidade sexual, quando associada a raca, haverd um aumento das restricdes e sancdes
sociais estabelecidas, proporcional as identidades minoritarias que aquele sujeito acumula e o
amor (ou o direito a esta experiéncia afetiva) ¢ um dado que comprova a exclusao.

Pessoas negras, portanto, de fato ndo se encaixam nos padrdes sociais exigidos para
vivenciar o amor, porque estes paradigmas estdo erigidos a partir dos ideais de beleza, de
afetos, de cuidados e vinculos pré-estabelecidos pela branquitude. Obviamente, isso nao
impede que pessoas negras, independente de género ou orientagdes sexuais, rompam com

esses modelos e construam suas proprias estratégias de estima a si mesmo e ao outro,
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pautadas numa cosmovisdo afrodiasporica e na historia do povo negro no Brasil. Sabemos que
a aceitacdo dessa vivéncia se mostrar ardua, como aponta Hyago Carlos:

Um caminho doloroso, sem duvida, ¢ esse que nos leva & compreensdo de que nossa
soliddo ¢ historica e socialmente determinada. Significa entender que o amor pelo
Outro, sentimento que nos tem sido negado desde nossos antepassados, ¢
necessariamente um envolvimento que porta dimensao politica.

A aceitagdo da identidade negra, o conhecimento da historia das populagdes negras em
didspora bem como da ancestralidade sdo caminhos para a libertacdo das amarras de uma
concep¢do de amor, atrelada a perspectivas racistas e sexistas e assun¢do daquilo que aqui
estamos chamando de dengo. O primeiro geralmente € repleto de relagdes toxicas e solidao,
em que ha tentativa de apagamento das diversidades. O segundo, entretanto, busca o
reconhecimento, a valorizagdo, a humanizagao de cada individuo, pertencente ao grupo, para
que este seguro de si oferte aos demais vinculos de empatia, apreco, amizade. Para isso Hyago
Carlos ainda nos diz que a luta envolve dimensdes internas e externas, pois:

E ir contra aquilo que internalizamos como parte constituinte de nossas personas,
contra o que trouxemos conosco ao longo de uma vida; é compreender que nao ¢ justo
permanecer numa relagdo que sabemos ser a causa da nossa tristeza apenas devido ao
apego ou a necessidade de nao estar so.

Nessas reflexdes mais amplas sobre o amor, no universo afetivo, intelectual e
epistemologico para pessoas negras no Brasil, a literatura de Jovina Souza evoca justamente
um olhar sobre a necessidade de reconhecer a ancestralidade do povo negro, a histdria,
relaciona-las as praticas socioculturais contemporaneas para fortalecendo nossas identidades
raciais, orgulhando-nos delas, podermos basear nossos afetos a partir de nossos proprios

valores, ideologias e formas de compreensao da vida, do mundo, de nos.

4. Esse amor tem cor, CEP e renda per capta

Hé uma critica a literatura negra que afirma que esta ¢ em grande parte conhecida por
abordar como tematicas principais a luta racial, a resisténcia, o genocidio, a discriminac¢do do
povo negro. Seria, portanto, uma literatura de dentincia ou, usando mais precisamente o termo
que essa critica adota em tom desqualificador, panfletaria. O que para nés ¢ uma depreciagdo
amplamente questionavel, mas que nao cabe aprofundamento neste texto. Atrelado a isso, essa
mesma critica, geralmente oriunda da academia, afirma que o amor, tema tdo recorrente na
tradi¢do literdria dentro e fora do Brasil, acaba sendo assunto negligenciado pela literatura

negra. Também discordamos dessa assertiva. E observamos em literaturas com as de Jovina
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Souza, amplo espago dedicado a tematica do amor. Todavia, a abordagem e perspectiva sobre
tema tdo atado a literatura, de fato, foge aos meios mais recorrentes de apresentacdo deste
mote e das caracterizagdes previsiveis, ou nos dizeres da poeta: “Narrativa velha, repetida,
previsivel” (Souza, 2018). Em contrapartida, o amor, vivido e escrito por uma mulher negra
apresenta outros investimentos, sobretudo, porque:

As escritoras negras constituem uma tradigdo literaria identificavel (...) tematica,
estilistica, estética e conceptualmente. As escritoras negras manifestam pontos de vista
em comum em relagdo ao ato de criar literatura como resultado direto da experiéncia
politica, social e econdmica especifica que foram obrigadas a compartilhar. (Barbara
Smith, 1977 apud Showater, 1994. p. 51)

Dessa forma, a escrita negra de autoria de mulheres vem marcada por dentncias muito
fortes de tematicas historicamente silenciadas, especialmente quando relacionadas ao amor,
tais como o racismo, a violéncia, a dominagdo, a desqualificagdo e/ou objetificacao do corpo,
a romantizagao da dor, a ideia compulsodria de abdicag¢do. Assinala-se ainda a reivindicagdo, a
busca por espagos de escuta e visibilizagdo da voz e dos corpos destas escritoras negras.
Assim, para as mulheres negras que escrevem a luta pelas palavras refere-se a muito mais do
que: “(...) possuir-te neste descampado, sem roteiro de unha ou marca de dente nessa pele
clara” (Drummond, 2021).°

Jovina Souza ressignifica a concep¢do de amor, saindo daqueles ideais ligados a
submissdao e dependéncia e mostrando como esse tema pode ser sinonimo de liberdade, de
autoconhecimento e de aceitacdo. A poeta preserva o tom de acusagdo ao expressar como essa
ideia de amor ¢ excludente e racista. Ao abordar essa tematica e intitular um de seus livros
com a declaragdo “O amor ndo estd”, Jovina provoca inquietagdes e incita perguntas. Com
textos voltados para as mulheres e mais especificamente mulheres negras, a autora busca levar
as leitoras a questionarem suas definigdes de amor, confrontando-as com a presenca e/ou
auséncia de suas proprias experiéncias.

Desta maneira, na poética de Jovina Souza, a ideia de amor se encontra sob a égide do
contraditorio, em processo de desconstrucdo e duvida. Inicialmente, observamos que se
evidencia em trés instancias: o eu, o outro € o mundo. Se amar, aceitar sua soliddo, respeitar
sua individualidade e deixar a alma livre sdo pontos importantes que encontramos nos seus

poemas. As relagdes sexo-afetivas e suas dificuldades também aparecem em sua escrita. Por

® Verso do poema “O Lutador”, de Carlos Drummond de Andrade, disponivel em: O Lutador - Carlos
Drummond de Andrade - LETRAS.MUS.BR, acesso em: outubro de 2021.
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outro lado, amar o outro e amar os seus, no caso, 0 povo negro, evidenciam-se como questdes
que vao além do quesito sexual e evocam o sentido de bell hooks (2010) em torno da
necessidade de ofertarmos amor as pessoas pretas, ja que o processo histdrico buscou as alijar
dessas vivéncias. Os acontecimentos no mundo aparecem refletidos em poemas que falam
sobre sua militdncia e anuncia a luta contra o racismo ¢ o machismo. O amor ai é pauta
politica.

Por isso, a partir deste momento, analisaremos trés poemas de Jovina Souza. O
primeiro € Discutindo a Relagdo, publicado no livro “Caminho das estagdes”; o segundo e
terceiro, publicados no livro “O amor ndo estd” sdo respectivamente Discutindo a Ex-relagdo
e Desercdo. Apresentaremos nossas leituras e andlises a partir dessa ordem, pois entendemos
que hd uma gradagdo entre os poemas, pois se no primeiro € no segundo, 0os poemas sao
direcionados as mulheres sem uma explicita especificacdo racial, no terceiro essa sinalizagdo
¢ explicita. Entretanto enquanto o primeiro aparece apenas uma constatacdo do amor como
conceito e experiéncia sob suspeita; no segundo, a voz poética rompe com uma concepgao de
amor erigida pela branquitude e assume sua propria voz, desatrelada dessa ideia tdo recorrente
na literatura canonica. Por Gltimo, no terceiro poema, observamos para além da ruptura com
essa concepcdao de amor, a declaragdo de que este amor ndo se materializa entre pessoas
pretas, porque ele ¢ estruturado a partir do racismo, da classe social e do machismo.

Quanto aos aspectos formais dos poemas, observamos que estdo organizados entre
uma a trés estrofes, essas podendo possuir entre dois a dezesseis versos e até havendo versos
compostos por uma palavra apenas, o que sinaliza uma dissociagcdo com experiéncias estéticas
do passado e uma vinculagdo a modos mais contemporaneos de escrita. Ha um investimento
na linguagem, entretanto, ela ndo ¢ rebuscada nem hermética, aproxima-se de uma variedade
escolarizada da lingua brasileira atual e interpela o leitor de forma generosa e objetiva. Investe
obviamente em imagens e figuras de linguagens, a exemplo de metéaforas, ironias, hipérbole e
prosopopeia.

Pensando assim observamos que o amor em Jovina Souza apresenta diversas
caracteristicas. No poema Discutindo a relacdo (2017) vemos que Souza, apresenta uma voz
poética feminina que passa a questionar sua relacdo, nao reconhecendo mais os sentimentos

expressos e decidindo entdo se desprender, se reencontrar e buscar a sua liberdade.
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DISCUTINDO A RELACAO

Vou além das promessas em teu olhar.

Nas fistulas do novo, deixo meu coragao.
Confesso que nao ¢ facil ter desejos meus
Abortar as portas fechadas desse movimento

De ser mulher e s6 tua.

Fecha-se uma costura sobre o meu desejo oculto,
Derramado alhures, mas preso em tua vida

Sem elasticidade.

Sei do teu querer a mim, essa forga fragil

Diante do muito que € viver.

Passo noites e noites a desvendar tuas palavras.
Busco, paciente, os sentidos do teu “eu te amo”.
E me exponho as idiossincrasias dessa confissao.
Vem mais siléncio, mais lacunas nessa norma
Parcial do verbo amar que escolhe apenas tu.
Declaro-me entdo fugitiva dessa trama milenar

E fico seduzida pelas portas das ruas

O titulo do poema refere-se a pratica, jocosamente e popularmente, chamada de “dé-
erre”, que se refere a uma conversa, amistosa ou ndo, entre um casal, envolvido sexo-
afetivamente, sobre o proprio relacionamento. Numa cultura machista, propaga-se que
geralmente as mulheres anseiam mais por esse tipo de didlogo do que os homens. E ai, de
fato, ¢ a voz poética feminina que instaura essa frente de debate. Ela parece nao depender
emocionalmente do par masculino. Entdo, uma questdo recorrente na poética joviniana se
apresenta: o amor, atrelado a uma imposicdo monogamica, estd relacionado a falta de
liberdade e ao silenciamento dos desejos femininos. Pois a mulher, na literatura de Jovina
Souza, paulatinamente se mostra como aquela que tem aspiragdes proprias, nao
necessariamente vinculadas ao relacionamento amoroso monogamico per si.

Neste poema mais explicitamente, uma contradi¢cdo eclode, porque nos versos parece-
nos que no ser mulher esta latente, o desejar “portas abertas”. J4 na condi¢do de “ser tua”

(esposa, companheira, namorada), ou seja, estabelecer formalmente um elo afetivo com o
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outro se traduz em “abortar” sonhos, em “fechar portas”, “costurar” desejos. E a sublimacao
disso ndo faz desaparecer o que a voz poética feminina sente, pelo contrario, faz adensar esse
sentimento.

Percepgdo da voz poética sinalizada no poema € que o outro, certamente, um homem
tem a “vida sem elasticidade”, ao contrario dela, que se mostra maleavel, adaptavel a
situagdes diversas. O que a faz dialogar com a poeta Adélia Prado: “Mulher ¢ desdobravel, eu
sou”. E entdo, ha uma negacao entre o que o patriarcado apregoa com o que os versos do
poema trazem, porque se para o primeiro a fragilidade ¢ associada ao feminino, para o
segundo a excitacdo masculina que ¢ insegura e vulneravel “Diante do muito que € viver”.

Na ultima estrofe, a voz poética se esforca para compreender a outra parte da relacao
afetiva, para saber interpretar a declaragdo fundamental em que este assume o sentimento
amoroso, expressando-o para ela. E nesse movimento, ela finalmente constata que o amar
monogamico ndo responde aos anseios e desejos dela mesma. Entdo ela fere as expectativas
do patriarcado que ¢ justamente de a mulher ansiar pelo amor eterno, Unico e regozijar no
momento em que ele ¢ declarado. A mulher do poema foge disso, ao optar pelo amor por si
mesma, pelo respeito as suas identidades e desejos, pela escuta e expressdo de si e se deixa
seduzir “pelas portas das ruas”.

No poema, o interesse ao novo pela voz poética feminina transparece, mas € possivel
observar que naquele presente momento existe uma aceitagdo da condigdo vivida, no qual
mesmo cercada de questionamentos, ela mantém uma posicdo de aderéncia a relagdo. Ao
longo dos versos, a voz poética demonstra estar cansada das abdicagdes feitas, de ser tratado
como posse de uma pessoa que ela mesma julga estatica e egoista. Ela entdo percebe as
portas das ruas e ¢ despertado o desejo por liberdade. A partir disso, compreende que esse
formato de amor ndo ¢ o bastante para ela e assim, passa a procurar sentidos, prazer e
verdades que antes estavam ocultas.

No poema Discutindo a ex-relagdo, analisamos como uma continuagao ao anterior. SO
que agora a palavra “relagdo” estd acrescido o prefixo “ex” denotativo de que o substantivo
deixou de ser aquilo que era, portanto, a relagdo estd findada. A voz poética aparenta estar
mais madura e decidida dos seus posicionamentos, pois os expressa de maneira objetiva. Ela,
de fato, desfaz para si (e busca clamar outras para fazerem o mesmo) uma imposi¢ao social as
mulheres: a necessidade de atrelar-se a outro, geralmente um homem, podendo ser o pai ou o
marido, para existir no mundo. Assim, a voz poética rebela-se contra aquilo que “basta” para a

cultura dominante.
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DISCUTINDO A EX-RELACAO
Nao me bastou viver contigo.

Nao quis ser resignada,

Preferi ndo ser uma boa mulher.

Era pouco ter apenas o seu amor
Confessado.

Escolhi ser uma mulher ruim, egoista,
O inferno na vida dos homens.

Virei a cabeca, achei melhor nao parir
E aprendi, com primazia sobre o sexo,
Certo,

Das suas fantasias e das minhas.

Nesse poema assim como no anterior, hd um incomodo quanto a ideia da resignacao:
“Nao quis ser resignada”. Aspecto imposto pelo patriarcado as mulheres e ainda recorrente na
cultura, a ideia de que as mulheres necessitam abdicar de si mesmas em prol do marido, dos
filhos, da familia ¢ fortemente rejeitado pela voz poética. A exigéncia da rentincia dos anseios
femininos em prol aos ditames sociais como um aspecto balizador do feminino ¢ ndo apenas
questionada, mas também sua negagao ¢ tratada como agdo importante para a assuncao das
identidades femininas.

Nesta escolha consciente, opta por “ndo ser uma boa mulher”. Ai identificamos uma
ironia, pois problematiza-se o que ¢ ser boa quando este adjetivo estd associado ao feminino.
Questionasse aqui se o sentido benevolente de ser fémea seria limitar-se ao casamento,
renunciar a sua identidade, aceitar toda sorte de subalternizacdo e violéncia, submeter-se a
vontade de outrem em detrimento as suas proprias. Noemi Wolf destaca que os mitos da
maternidade, domesticidade, castidade e passividade buscaram controlar “aquelas mulheres
que a segunda onda do feminismo teria tornado relativamente incontrolaveis” (Wolf, 2020, p.
27). Entretanto, o poema de Jovina Souza parece evidenciar que esses discursos falaciosos
continuam latentes, apesar da presenga marcante de questionamentos em torno deles e
movimentos expressivos de destruicdo dessas narrativas.

Para Lorde (1984, p. 07) “as fontes de poder inerentes a cultura das pessoas oprimidas,
fontes das quais pode surgir a energia da mudanga” sdo corrompidas e distorcidas pelos
opressores a fim de manter a opressdo. Por isso, o argumento da mulher que fala no poema ¢
contrdrio a ideia da mulher-esposa. Sua tese ¢ que o casamento, ou melhor, a relagdo

heteronormativa monogamica, suprime o erdtico, como poder feminino. Assim, a equagao
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exposta no texto para findar a opressao ¢ colocar luz justamente sobre nuances ocultadas e/ou
demonizadas do feminino como o corpo, o sexo, o erotismo, a liberdade.

No poema, outros mitos para opressao das mulheres sao questionados: a maternidade
compulsdria, a castidade, a domesticidade. No verso “Virei a cabeca, achei melhor ndo parir”,
ha tanto uma associagdo comum as mulheres que desobedecem as ordens do patriarcado
(chamarem-nas de loucas, neurdticas) quanto a sinalizagdo de uma propensao por nao ser
mae, lugar a que as mulheres historicamente foram reduzidas por questdes meramente
biologicas. A mulher que fala no texto diz saber “primazia sobre o sexo” atacando a ideia do
corpo feminino como um corpo virginal, negado aos prazeres carnais, cujo sentido se
resguarda a reproducdo e/ou a satisfacdo dos desejos do homem. Por fim, ao “tomar gosto
pelas novidades da rua” infringe a ideia de que o espaco doméstico € aquele reservado as
mulheres, enquanto que o espago publico seria de dominagdo masculina.

Nas estrofes subsequentes, percebemos a identidade de mulher que se constitui apds
ela romper com os valores machistas que atestam a opressao as mulheres. Agora, ela vive sua
autonomia. Nao teme nem seu corpo, nem seu erotismo, pelo contrario, os potencializa. E
ficou “afeita a livros”, o que talvez dialogue com outra poeta negra brasileira contemporanea
Cristiane Sobral, que em seu poema “Nao vou mais lavar os pratos”, quando aprende a ler em
sua significagdo freireana (de ler a palavramundo), também declara: “Estd decretada a Lei

Aurea”. O poema “Discutindo a ex-relagdao” continua:

Depois, tomei gosto pelas novidades da rua,

Por andar empinado no salto, me requebrar,

Ser desejada, também, por outros homens,

Ver as vitrines, sem hora marcada para voltar.
Para acabar com seu script, fiquei afeita a livros,
A pensar, a questionar suas verdades-chave

S¢6 para trocar ideias, ser a guia da minha vida,
Ser mais do que, apenas, sua mulher favorita.

De resto, vocé sabe, eu fui carinhosa, gostosa,

Fritei bifes acebolados, cuidei bem da casa.

Quando coloquei, no topo, minhas vontades vocé preferiu os gritos, o siléncio e os
naos.

Minha alma, entdo, saiu, foi boiar no rio

Viver os mistérios das cachoeiras e das nascentes.
Depois, livre, inteligente, a vadia saiu de casa,
Foi brincar no mar

Aspecto interessante e de uma outra ordem de transgressao se refere ao proprio ideario

das ondas feministas, porque ela cozinhava e cuidava da casa também. Ou seja, ndo se
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desvencilhou de praticas que o machismo conferiu como proprias as mulheres. Investir em
outros aspectos de sua propria existéncia nao tirou dela o interesse pelo espago doméstico.
Assim, ela ndo estd afeita a ideias de que para usufruir do espaco publico, deveria
obrigatoriamente negligenciar a experiéncia doméstica. O que ela evoca como amplitude ¢é
usufruir de ambos os espacos. Entretanto, ainda que ela cumpra alguns dos ritos tratados
como obrigatdrios para as mulheres (“fritei bifes acebolados, cuidei bem da casa”), ao se
colocar em espaco de evidéncia e optar por ouvir suas demandas mais intimas, ela ainda assim
fere os mitos explicitados acima e por isso ¢ tratada como espuria por uma sociedade
machista.

Na ultima estrofe, a voz poética se desvincula completamente da relacdo instituida
pelo patriarcado e de carater opressivo e abusivo, optando pela liberdade, integrando-se a uma
vida mais natural, e por que ndo dizer, evocando o mito da “mulher selvagem” (Clarissa
Pinkola, 1992), pois vai em busca de si e de sua integracdo com a vida organica, instintiva.
Destacamos o verso “a vadia saiu de casa”, porque ela assume para si um termo
historicamente usado para inferiorizar as mulheres, considerando-as como aquelas que
possuem modelos de vidas amorais, embora ndo atuem laboralmente como prostitutas. O que
faz muito sentido, ja que de fato, a opcdo da voz mulher que se encontra no poema € nio se
adequar aos modelos de vida impostos pela sociedade patriarcal.

A ideia da saida de casa evoca a exigéncia de medidas radicais em momentos de
transi¢do e mudangas de paradigmas. Abandonar o conforto do lar, assumir sua autonomia e
capacidade de viver sozinha traz como Onus ser taxada de puta, bruxa, feiticeira etc. E, por
fim, “Foi brincar no mar”, pois distante de um ideal romantico do patriarcalismo, essa mulher
de forma ludica e leve, integra-se plenamente as ideias de amplitude e liberdade. Integra-se
finalmente a natureza de que ela faz parte.

No poema Desercao, Jovina Souza, ao nos mostrar como o amor pode ser silenciador,
direciona o debate para o recorte racial. Observando que essas historias ainda trazem as
marcas da escravidao, o sofrimento que existe no amor em relacdo aos negros perpassa
geracdes e se mantem vivo até hoje. Como aponta bell hooks no texto Vivendo de amor, é
comum observar como as pessoas na sociedade romantizam relagdes abusivas, tratam-nas
como coisas de casal, transformando-as em um assunto banal, em que passam a aceitar ¢ a se
submeter a situagdes de tirania em nome do amor. Jovina Souza escapa desses ideais, ao
decidir se livrar de uma concepgao de amor que se encontra sob suspeita para as mulheres em

geral, e mais gravemente, para as mulheres negras. Vemos isso no poema Deser¢do.
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DESERCAO

Fico abismada com esse tal amor.

Observo seu movimento a distancia.

Eros me contou que o amor vigia,

E palavra também do verbo ter,

Asfixia.

Narrativa velha, repetida, previsivel.

Exclui, despedaca, amordaga, acaba...
Rentncia € sua ordem mais dura.

Arde.

Retira o gozo da vida e da carne.

Eros disse-me, ainda, que o amor ndo € passaro,
Tem sua cor, sua opinido e sua estética preferida.
S6 acolhe os seus, nos outros abre feridas.

Tem idade, endereco e renda per capita.

Eu ndo sou dos seus.

Horus livre-me do amor, livrai-nos.

Deser¢ao se configura como “abandono ou afastamento de um lugar que se
frequentava ou de algo em que se participava por dever, compromisso, obrigacdo ou
afinidade” (Dicio, 2019 p.1). Essa defini¢do enuncia algo que dialoga com o proprio titulo de
um dos livros da autora. Primeiro, compreende-se que esta ideia de amor eurocéntrica,
promovida pela branquitude, de fato “nao esta” presente na vida das pessoas negras. Segundo,
e por causa disso, a proposta para as pessoas negras € justamente renunciar a esse espago e
inventar outros mais inclusivos para nés, provavelmente o do dengo.

Entendemos que vale a pena investir mais em torno da compreensao do titulo, porque
o vocabulo desertar ¢ uma forma de insubmissdo, pois abandona-se o espaco a que se esta
vinculado sem angariar qualquer forma de permissdo daquele que ¢ considerado superior,
como também nao ha alguma intencdo de regresso ao antigo posto. Ou seja, € uma agdo que
envolve autonomia e escolha. Assim o titulo nos traz uma proposi¢do que ndo ¢ meramente
relacionada ao individuo, ela € coletiva; € uma insinuagao de que a deser¢ao para esse tipo de
ideia de amor ¢ ato politico que ndo deve ser pensado como posicionamento pessoal, mas
como pratica revolucionaria de todo povo negro.

O poema aponta 0 amor como sentimento eurocéntrico e elitista, que segrega, exclui e
coloca as pessoas negras em um estado de invisibilidade. Ao encerrar o pacto com a ideia de
amor universal, inicia-se 0o poema enunciando certo assombro com o amor, como também
desprezo (o termo “tal” o antecede), o que novamente vai de encontro a uma ideia de que essa
emog¢do aproximaria as pessoas de sentimentos como aceitacdo, gratitude e ndo (como € o

caso do poema) de temor, suspeita, repulsa. Nos versos, entretanto, mais do que a
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compreensdo da importancia de uma ruptura/separacdo com essa no¢do de amor, constata-se
que o recorte racial € a principal motivagdo para essa tomada de consciéncia/ atitude.

Em muitos poemas, Jovina Souza referencia personagens da antiguidade cléssica.
Neste, a referéncia ¢ a Eros: “(...) o jovenzinho alado, filho de Afrodite. O nome significa,
com efeito, ‘amor’, termo pertencente a familia do verbo &papat, ‘amar’. ” (Brandao, 1991, p.
120). Esta alusdo, ao deus do amor da cultura greco-romana, entretanto, ¢ transgressora, pois
aponta que esta ideia de amor esta atrelada a certa ambiguidade, ao vigiar, termo que tanto
pode ser compreendido como “proteger” quanto como “controlar e fiscalizar”. Associado a
ter, o amor evoca a ideia de posse, conforme confirmado pela histéria das mulheres no
patriarcado, que quando brancas estdo sob o dominio do pai (nas familias) ou dos maridos
(nos casamentos) e quando negras sdao consideradas como “bens moveis” de seus senhores.
Para a voz poética, qualquer um desses sentidos, “asfixia”, ja que aniquila a liberdade das
mulheres, através de praticas do tipo mansplaining/ manterrupting’ ou da forma como em
sessdo da camera de vereadores do Rio de Janeiro, Marielle Franco precisou bradar: “Nao
serel interrompida, ndo aturo interrompimento dos vereadores dessa casa, nao aturarei de um
cidaddo que vem aqui e ndo sabe ouvir a posi¢do de uma mulher eleita”.®

Verificamos um elo entre a escrita de mulheres negras, quando observamos as
referéncias literarias. Em Jovina Souza, o aparecimento de uma tradigdo literaria europeia
também se mostra em escritoras como Livia Natalia que afirma: “Nao ¢ porque sou uma
escritora de literatura negra que vou rechagar toda minha formagdo dentro de uma literatura
candnica. Sou uma professora do curso de Letras, que é um curso candnico”.’ Entretanto,
salientamos que essa meng¢do na poética joviniana ¢ mais recorrente como desobediéncia do
que como aceitagao.

Dizer que o amor ¢ uma narrativa alinha-se ao fato de que sdo enredos construidos
historicamente e socialmente, sustentados por institui¢des, como escola, familia, igreja. Para
além disso, adjetiva essa textualidade como “repetida, velha, previsivel”, pois elementos da
cultura como literatura, cinema, musica e/ou entidades encarregam-se de repetir

exaustivamente tais discursos para que estes se tornem inquestionaveis, verdades absolutas.

7 Mansplainning refere-se & quando um homem explica algo a uma mulher de maneira condescendente
(Disponivel em: Mansplaining — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org) e manterrupting é quando um
homem interrompe desnecessariamente a fala de uma mulher (Disponivel em: Manterrupting — Wikipédia, a
enciclopédia livre (wikipedia.org)).

¥ Disponivel em: Marielle Franco dizendo "n#o serei interrompida - YouTube, acesso em: out/2021.

’ Disponivel em: Livia Natalia: “Venci a resisténcia a escrever sobre o amor” (geledes.org.br). acesso em out/
2021
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Apesar da propagacdo de uma ideia universal de amor, isso contradiz com sua existéncia e
materialidade no mundo, pois essa se confirma excludente, associada mais a dor e ao
sofrimento do que a liberdade e a autoestima, por exemplo. Assim em Deser¢cdo como em
Discutindo a Ex-relacdo, a rentincia exigida as mulheres em troca de viver o amor ¢
compreendida como uma negagdo de si mesma, de seus desejos. E nada mais nada menos do
que abdicar de si em prol da existéncia do outro.

Nas duas ultimas estrofes do poema, identificamos uma dissociagao entre o amor €
aquilo que ¢ corporal, carnal. Essa visdo ¢ pregada por ideias como o dos romanticos do
século XIX do amor que se configura espiritualmente, mas despreza o gozo. Entretanto, se
distancia da cosmovisdo africana, pois essa envolve o corpo em sua maxima poténcia.
Segundo Rosa (2019, p.52):

O corpo afro-brasileiro, que preza a possibilidade do grito na noite e do siléncio no
dia, que dan¢a na comunidade e privilegia a ancestralidade no advento que cria centros
e reelabora o espaco, ndo se define apenas em termos individuais, mas sim em nuances
coletivas, entre mistérios e cultivos cotidianos e operagoes ritualisticas. (ROSA, 2019,
p.- 52)

Aparentemente irdénico, mas extremamente pertinente, ¢ o fato de Eros ser aquele que
noticia sobre os aspectos traigoeiros do amor. E ele quem diz, por exemplo, que amor e
liberdade (através da metafora “pdssaro”) ndo se combinam, o que justificaria o afastamento
da voz poética dessa ideia de amor, por ela estar mais interessada em vivenciar a liberdade.

Verso que consideramos fundamental nesse texto é: “Tem sua cor, sua opinido e sua
estética preferida”, pois ¢ quando a questdo racial ¢ abordada de forma mais frontal e se
pontua que o amor opta pela brancura e, consequentemente, por essa visdo de mundo,
retirando qualquer possibilidade de presenga e de pertenga de pessoas negras. Continua: “So
acolhe os seus”, ou melhor, s6 aceita o que esta dentro de seus padroes e discrimina o que esta
fora, inclusive os demonizando, pois se a maior expressdao do amor ¢ a divindade criadora, o
contrario dela s6 pode ser ou o proprio diabo ou diabdlica como ele. Para além da raga, esse
amor prefere a juventude em detrimento da velhice e opta por questdes de classe, pois escolhe
quem vive em melhores condig¢des financeiras, sociais e geograficas.

O final do poema ¢ epifanico. A voz poética “ergue a voz’' e explicita algo que

anteriormente somente ela enxergava: “Eu ndo sou dos seus”. Novamente, alude-se a um

1 . . . S 1. ,

% Conceito de bell hooks, publicado em livro de mesmo nome, que defende a ideia de que a fala ¢ uma forma
de transeressdo aue pode nos libertar da opressdo da supremacia branca e sexista e também nos curar de seus
efeitos.
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Deus da mitologia grega, Horus, divindade responsavel pela vida e pelos nascimentos, a quem
ela clama: “livre-me do amor, livrai-nos”. Roga antes a vida, ao céu, ao sol, a tudo que vive
no mundo que a afaste dessa concep¢ao do amor, devido a consciéncia que tem da letalidade
dessa aproximagao. Destacamos, neste Ultimo verso o uso de pronomes que se dirigem ao
individuo (me) e as coletividades (nos), porque as praticas afro-brasileiras provém de um
corpo que “se adentra e se completa no cosmos” (Rosa, 2019, P.54). As experiéncias
individuais podem e devem ser coletivizadas, até porque nascem de uma voz pessoal que se

imbrica com as vozes-pares, as vozes- mulheres- negras, que para Evaristo: “recolhe todas as

nossas vozes/ recolhe em si/ as vozes mudas caladas/ engasgadas na garganta”.

5. Consideracoes Finais

As implicacdes dos questionamentos sobre amor levantados por Jovina Souza em suas
obras, nos levou a uma pesquisa que buscou visibilizar como as relagdes das pessoas negras
foram afetadas em diversos aspectos por questdes historicas, onde nao sé a mulher negra sofre
as inferéncias de um sentimento marcado pelo racismo, mas os homens e a comunidade
LGBTQ+ também carregam essas marcas. Observamos que em sua escrita a autora busca
escancarar as marcas deixadas pela sociedade, alertando suas leitoras sobre a importancia de
pensar 0 amor nado como sentimento universal, mas como constructo da branquitude também
utilizado como forma de opressao e desumanizacdo das existéncias negras.

Os poemas da autora ndo pactuam com uma critica que separa a forma do conteudo,
pois ao trazerem o debate incisivo sobre os perigos que uma no¢do de amor machista e racista
evoca e também por provocarem suas leitoras a reagirem contra ele faz isso através de uma
astuta constru¢do de imagens e rasurando a propria linguagem literaria ao usar uma estrutura
aparentemente vinculada a tradicdo que a todo tempo corrompe os efeitos ritmicos, sintaticos
e semanticos do proprio poema. Em Jovina Souza a escrita trai todo tempo uma légica do
sistema literario candnico a0 mesmo tempo que parece evoca-lo.

Por fim, consideramos o impacto que entre leitoras esses poemas causam. Inicialmente
por um tom extremamente reativo e intenso ao trazer uma abordagem que rompe radicalmente
com conceitos cristalizados socialmente e tratados com indiscutiveis, a exemplo do amor,
como sentimento universal. Apesar disso, a poeta ndo fecha a porta sem abrir uma diversidade
de janelas cheias de afetos e esperancgas, porque ela tanto amplia a oferta de perspectivas
quanto ela ndo retira a possibilidades do povo negro se dengar através da busca por

referéncias historicas, do reconhecimento e vinculagdo as nossas ancestralidades, por
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experienciacdo de praticas de autocuidado e cuidado coletivo. Assim, ao ler a poética de
Jovina Souza, certamente afirmaremos em unissono com ela: “O Amor ndo esta mesmo”.
Todavia, incitadas por seus versos, reconheceremos nossas almas livres e insurgiremos em

nossos dengos.
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E O MENINO GINHO'ESQUECEU DE FALAR DA MARRABENTA...

Vércio Gongalves Conceicao, Doutor em Literatura e Cultura — UFBA

http://lattes.cnpq.br/0333433572735660, seuverciahproducao@gmail.com

RESUMO: Neste trabalho, comprometo-me a analisar o movimento musical que ficou conhecido
como marrabenta, situando-o nos jogos sociais e politicos em constru¢do na Mogambique colonial,
evidenciando o papel dos semiassimilados na elaboracdo dessa importante estratégia para estabelecer a
mog¢ambicanidade na musica produzida em Lourengo Marques nas décadas de 1920-1940. A analise
serd mediada pelos depoimentos coletados no ambito desta pesquisa, bem como por um referencial
teorico descentrado do Ocidente.

A obra Nos matdmos o cdo-tinhoso, de Luis Bernardo Honwana, foi o mote para
minha pesquisa de Mestrado que resultou na dissertacdo intitulada Nos matamos o cdo-
tinhoso: anticolonialismos, projetos de nag¢do e protagonismos de (novos) homens
mog¢ambicanos. A partir das pequenas estorias criadas por Honwana, foi possivel flagrar —
logicamente, num plano ficcional — as diferentes situagdes de opressdao vivenciadas pelos
povos tradicionais mocambicanos. Nesse estudo, trabalhei com a hipdtese de um olhar
especifico sobre a realidade da entdo coldnia, pois existem marcas que me levaram a perceber
as narrativas sendo contadas por narradores-personagens que, no plano da sociedade colonial,
correspondiam aos assimilados: ou seja, sujeitos pertencentes as hegemonias tradicionais, que
foram incluidos na politica de assimilacdo do Estado Colonial e, por isso, diferente dos
indigenas, tiveram acesso a educacdo portuguesa (Concei¢do, V.G., 2016).

Esta obra de Honwana torna-se emblematica, porque, junto com Godido e outros
contos, de Jodo Dias, sdo os unicos textos em prosa publicados no periodo colonial. Nao
tenho como sugerir o motivo, mas a obra de Honwana se tornou mais popular, em
Mocambique e no exterior. Talvez pelo texto de Jodo Dias ser mais antigo, mas por ter sido
publicado postumamente... (Concei¢do, V.G., 2016). O que, realmente, chama a atengdo —
deslocando a discussdo para a atual pesquisa — ¢ que mesmo denunciando a violéncia do

sistema colonial e promovendo as culturas locais, Honwana nao chega a trazer a marrabenta

' Ginho ¢ o narrador-personagem em trés das narrativas presentes na obra Nos Matamos o Cdo-Tinhoso: na
primeira narrativa, que da nome a obra, em Papa, Cobra e eu e, por ultimo, em Didrio de Imoveis e Jacentes.
Em entrevista concedida no ambito da pesquisa de mestrado, Honwana me explicou que embora os textos ndo
sejam biograficos, e, sim, ficcionais, Ginho ¢ seu apelido de infancia.
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para sua representacdo, enquanto elemento cultural mogambicano. Da mesma forma, observo
que Raul Bernardo Honwana e Nely Honwana (pais do escritor) também nao mencionam a
marrabenta em seus livros autobiograficos — respectivamente, Memorias (1985) e Mahanyela
— A Vida na Periferia da Grande Cidade (2018).

Ouso dizer que a familia Honwana — pelas trajetérias do escritor e de seus pais,
narradas nas obras supracitadas — teve uma importante atuacdo na gestacdo da luta junto a
FRELIMO. Pelos relatos de memoria e pelo texto literario, ¢ possivel perceber certo
comprometimento com as questdes politicas e culturais que pairavam sobre Mogambique no
periodo colonial. Também no po6s-colonial, quando Luis Bernardo Honwana, chegou a ocupar
o cargo de Ministro da Cultura e, hoje, mesmo estando ativamente fora do quadro politico
mocambicano, segue escrevendo sobre nagdo e cultura, apresentando reflexdes muito
importantes para pensar Mogambique. Por isso, ndo pude me furtar a questionar: por que a
marrabenta ndo aparece nessas trés obras?

Afinal, trata-se de registros — ficcional ¢ memorialistas — importantes para se apreciar
a constru¢ao da nagdo mocambicana, em que o discurso sobre as culturas e linguas nacionais
nascem, exercendo um papel preponderante. No entanto, a marrabenta ndo ¢ flagrada, nem
mesmo en passant, nesses arquivos que podem ser considerados como importantes
documentos da memoria cultural de Mocambique. De outro modo, diversos agentes da
histéria mogambicana — hegemodnicos ou nao-hegemodnicos — produzem narrativas que
recolocam a marrabenta como expressao musical nacional. Agentes que ora sdo representantes
legitimos, protagonistas da histdria da marrabenta no pais; ora sdo outros, como agentes
financeiros que, apropriando-se dessa manifestagdo na condi¢cdo de simbolo cultural, a
vinculam a suas marcas em pegas publicitarias em busca de atrair o mercado consumidor com
o apelo midiatico de ‘produto nacional’,

Essa e mais algumas questdes me acompanharam quando segui rumo a Mogambique e,
ao menos, uma delas trago para desenvolver nessa discussao: de que forma a marrabenta pode
ser lida como uma elaboracdo de mogambicanidade e/ou nacionalismo na musica popular de
Mogambique? Parto dessa questdo, uma vez que, mesmo sem evocacdo direta, essa foi uma
reflexdo presente em, praticamente, todas as narrativas que consegui registrar. Para além dos
depoimentos dos narradores da marrabenta, quero compartilhar com o leitor sobre algo que
pude observar, mesmo em curto espaco de tempo, qual seja: um possivel silenciamento ou

talvez uma resisténcia na assun¢ao da marrabenta como um dos simbolos da nagao.

2Como abordo em outro texto, na analise das pecas publicitarias do banco BCL
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Nesse caso, resolvi pensar sobre a marrabenta como uma narrativa de nacionalidade,
gestada pela periferia, no contexto mogambicano ainda colonial. Avalio esse processo como
algo que teria sido forjado e mantido tanto a revelia do Estado Colonial — quando surge entre
as décadas de 1920 e 1930 —, quanto a revelia do Estado Nacional — considerando os
primérdios de uma organizacdo em torno de ideias independentistas e nacionalistas,
representadas nos principios da FRELIMO — Frente de Libertacio de Mocambique, ainda
como movimento de libertagdo, mas também como partido que se instituiu apds a
independéncia e que ainda hoje, ininterruptamente, se mantém a frente do pais.

Assim sendo, pretendo, aqui, refletir sobre algumas nog¢des que foram preponderantes
para o entendimento da marrabenta. Nocdes que, de certa maneira, mudaram a ténica do
estudo, justamente porque os mogambicanos t€ém uma forma propria de lidar com elas. Nesse
caso, pensar a periferia e as relagdes raciais tornaram-se dois pilares importantes para o
desenvolvimento dessa reflexdo, porque foi necessario um desenraizamento das abordagens
ocidentalizadas, renunciando a elas, no exercicio de imergir nas narrativas e saberes
mocambicanos, nos saberes africanos. Entdo, essa reflexdo surge como um caminho para
construir um olhar sobre a marrabenta e as questdes que a circundam, a partir de uma
episteme descentrada do eixo europeu/ocidental/brasileiro, para ndo correr o risco de propor
uma comunicagao, aparentemente, ildgica, para o que, aqui, se pretende refletir, qual seja: a
marrabenta como representagao de um nacionalismo nascido € mantido pela e na periferia de
Loureng¢o Marques.

A argumentagdo para tanto permeou o entendimento sobre a formacdo da periferia,
principalmente do bairro da Mafalala, local muito importante quando se pensa as
efervescéncias culturais e politicas de Mogambique, nas primeiras décadas do século XX.
Também se fez necessario identificar os nacionalismos para dimensionar qual dos ideais
nacionalistas delineavam — em certa medida, de alguma forma ou de maneira indireta — a
periferia. Porque, se a marrabenta vai ser lida aqui como uma formulacdo espontanea de
nacionalismo e de identidade cultural, € preciso entender: 1) A qual ideia de nacao a periferia
se vincula 2) Em que medida a marrabenta pode ser lida como uma narrativa nacional
elaborada na e pela periferia.

No Brasil, a subjuga¢do do negro se deu, desde o periodo colonial, pela politica
genocida, ocultada dos documentos oficiais, mas bem evidenciada nas praticas do Estado, que
nega a cidadania da populagdo afrodescendente — quando se fala de representacdo, seguranga,
educacdo, politicas publicas etc. —, relacionando o subdesenvolvimento dos negros ao

discurso meritocratico. J4 na Mocambique colonial, ¢ possivel dizer que a inferioridade do
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africano foi afirmada e mantida burocraticamente — também estrategicamente — por Portugal e
sua politica de assimilagdo, que maquiava o racismo embutido nesses documentos, através da
proposta de cidadania que seria conquistada pelo sujeito mogambicano, apos atingir o titulo
de assimilado. Ou seja, a partir do momento em que, dentre outras coisas, tivesse fluéncia
com o portugués, aderisse aos costumes socioculturais de Portugal e perdesse qualquer
contato com a cultura tradicional de seu povo.

Importante € ressaltar que essa politica de assimilagao ndo foi uma estratégia utilizada
desde os primeiros contatos dos portugueses com a Africa. E um discurso que passa a fazer
parte dos documentos oficiais de Portugal, quando acontece a “ocupagdo efectiva”, como se
pode notar nos textos do socidlogo e primeiro presidente da FRELIMO, Eduardo Mondlane
(Lutar por Mog¢ambique, 1995) e do também socidlogo mog¢ambicano — membro da
FRELIMO, em periodo diferente — Jos¢ Luis Cabago (Mogambique: identidade, colonialismo
e libertagdo, 2009).

A ocupacio da Africa pelas poténcias europeias se deu, de fato, no século XX, apos a
Conferéncia de Berlim (1885). Algo impulsionado pelo emergente capitalismo industrial,
quando esse passou a representar “uma ofensiva contra a pratica da escravatura” (Cabago, p.
30), pois, nesse momento, era necessario “‘se apropriar diretamente das matérias-primas, do
controle de producdo e dos meios de producdo nos territorios ultramarinos” (p. 34). Na
corrida para a ocupagio e controle dos “seus” territorios em Africa, Portugal langou méo das
técnicas historicamente conhecidas para dominag¢do colonial e criou vérias estratégias
diferentes das utilizadas no primeiro momento. Conforme a exposi¢do de Eduardo Mondlane
(1995), utilizando de estratégias — como a infiltragdo de comerciantes portugueses que,
disfarcados, espiavam e faziam mapas minuciosos para entregar as forcas militares de
Portugal; solicitagdo de terra para colonos brancos cultivarem e, apds um tempo, reclamarem
a posse de terras, antes, comunitarias, além de escravizarem os anfitrides; também, pelas
missdes portuguesas, que, em nome da f€ crista, “pacificaram” os nativos, enquanto os lideres
tradicionais iam perdendo o controle da situagdo para Portugal.

Colonizar o africano, nos séculos XIX e XX, significava “melhorar sua prestagdao no
mercado de trabalho sem transformar a ordem existente e sem diminuir a polariza¢do social”
(Cabago, p. 37). Através da fé e da ciéncia, a cosmogonia africana foi sendo substituida por
outra, através de argumentos que imputavam culpa, pela ideia de “pecado”, ao colonizado,
que passou a ser visto como um ancestral de seu colonizador, portanto inferior ao europeu, em
termos de evolucdo. Essa era a logica que regia o sistema colonial europeu, que tinha na

Franca e na Inglaterra as principais normas para colonizar, mas foi em Portugal, o “primo
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pobre” europeu, que se identificou a maior eficacia, sendo o ultimo detentor do império
colonial na contemporaneidade.

Isso, porque os portugueses utilizaram duas facetas: a primeira diz respeito a
“ideologia nacional-imperial”, que estrategicamente coloca portugueses e africanos como um
sO povo portugués, logicamente, sendo os africanos os “portugueses em projecto”, a partir da
“assimilacdo”, uma estratégia da politica ultramarina de Portugal, que pde os territorios
africanos como parte da nagdo, conforme a Constituicdo de 1933. Essa estratégia dos
portugueses recebeu refor¢o no periodo do Estado Novo, quando a partir do projeto de lei n°
39.998 fica estabelecido que “emitir opinides que pusessem em causa a ‘legitimidade’ da
dominagdo colonial podia ser considerada uma forma de infentar contra a independéncia de
Portugal, um crime de traicao a patria” (Cabago, 2009, p. 99). A segunda faceta ¢ o mito do
“bom povo portugués”, em que Portugal aparece como afavel e tolerante perante os africanos
negros, que — diferente dos mouros e judeus (infiéis e traidores) — eram concebidos como
“selvagens”.

No contexto mogambicano, desde a “geracdo de 95” (1895), capitaneada por Antonio
Enes, a assimilagdo aparece de forma documental, como justificativa para a exploracdo do
trabalho escravo do africano. De acordo com Cabaco (2009), Enes defende que o sujeito
africano acessaria a uma cidadania portuguesa a partir do trabalho. Buscando respaldo no
modelo inglés de colonizagdo, Antonio Enes, entdo, embarca no argumento de que era
necessario “desenvolver a colonia, para desenvolver a metropole”, prevendo a pratica
produtiva como acao educativa. Dessa forma, tinha-se o argumento para explorar a mao-de-
obra dos mogambicanos, mas o desenvolvimento da col6nia era um argumento apenas
figurativo, ja que os proprios documentos mostram que o racismo era o elemento delineador
do tratamento dispensado aos africanos, por mais que Portugal quisesse aparecer como nao
racista.

Era preciso criar categorias sociais € a ilusdo de que um africano acessaria a cidadania
portuguesa, pois, segundo Mondlane (1995), os povos “conquistados” s6 poderiam reclamar
alguma igualdade ao tornarem-se, de fato, portugueses. Algo que ndo aconteceu, porque a
politica de assimilag¢@o foi s6 uma forma de manter o controle sobre o colonizado. Nesse caso,
da década de 1920 até a década 1960, foram criados atos coloniais, constitui¢des, estatutos,
cartas organicas, enfim, uma série de documentos oficiais que regulamentaram as relagoes
sociais em Mog¢ambique e nas outras colonias portuguesas, na intencdo de agradar a politica
externa, subjugar e explorar o africano e fazer a manutencdo da soberania portuguesa nas

colonias. Segue, entdo, uma apresentacdo da sociedade mogambicana, para o conhecimento
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dessa estrutura e a posi¢do do negro dentro dessa estrutura, que se organiza a partir do
argumento da assimilagdo.

Portugal foi criando estratégias para manter, principalmente, o africano nao-
assimilado no lugar de um sujeito inferior a todos os demais sujeitos da sociedade. O
indigena, assim, precisava figurar no discurso colonial como um sujeito de quarta ou quinta
classe, na intencao de obter o controle sobre ele, explorando seu trabalho — ao fim e ao cabo —
sem remuneragao, ja que o seu pro-labore nao era suficiente para o pagamento dos impostos,
coisa que era feita a partir do trabalho forcado, justificado pela lei. Tudo isso, com um unico
objetivo: servir & minoria portuguesa. Num primeiro momento, devo me concentrar na figura
do assimilado e do mesti¢o, considerados como portadores de relativos privilégios, em
comparacdo ao indigena, ja que tinham o titulo de cidaddo, possuiam formagao e,
consequentemente, salarios melhores. Entretanto, acho importante saber de que forma essa
falacia da “assimilagdo” e da “miscigenagdo”, dois argumentos utilizados por Portugal para
atestar sua humanidade, mascarou o racismo que atinge a esses sujeitos. Quais sdo as praticas
racistas que tocam o assimilado e o mestigo, ja que eles sao diferenciados dos nativos?

A assimilacdo, no papel, representou uma passagem da condi¢do de indigena para a
condi¢do de assimilado, um novo cidaddo portugués. Em tese, como dito antes, esse cidadao
passaria a ter acesso e a gozar de todos os privilégios que o branco e o mestico, se, além de
falar o portugués fluentemente, tivesse meios para o sustento de sua familia, tivesse boa
conduta, assumisse os héabitos da metropole e abandonasse os héabitos e o contato com seu
povo. Conforme Eduardo Mondlane (1995) coloca, a desigualdade racial j& aparece nessas
exigéncias. Porque, segundo ele, o assimilado precisava se tornar mais “civilizado” que a
maioria dos brancos, que tinham essa cidadania automaticamente. Sendo que a época, 40%
dos portugueses eram analfabetos e, desses, muitos ndo tinham o suficiente para se sustentar.

Nao ¢ porque se tornou oficialmente um cidaddo portugués que o assimilado deixou de
sofrer com o racismo. Considerando a situagdo econOmica, na comparagdo entre os salarios
recebidos, o assimilado, ganhava mais que o “nativo”, menos que o mestico € que o branco,
mesmo sendo este Ultimo sem qualificagdo para o cargo. No contexto educacional, Mondlane
(1995) informa que os professores tinham uma tendéncia a dar notas inferiores aos alunos
africanos e 1sso foi admitido para ele, pelo reitor do Liceu Salazar, em 1961.

Sobre a circulacao pelos espagos publicos, ele diz que o assimilado precisava estar
sempre com o cartdo de identidade, coisa que ndo acontecia com um branco. Se fosse parado
pela policia sem estar com o documento, era preso, assim como o indigena. Também ndo

podia estar pela rua apds a hora de recolher, nem acessar alguns espacos de gente branca — o
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cinema e o banheiro publico sdo exemplos disso. A situagdo do assimilado ndo era tao
agradavel, pois vivia sob varias restricdes. Era preciso negar-se enquanto africano, inclusive,
perdendo o contato com sua familia, mas ndo era, de fato, incorporado ao mundo dos brancos.
Eduardo Mondlane (1995) pontua que, no maximo, a politica de assimilagdo criou “brancos
honorérios”. Ele denuncia o nimero reduzido de africanos que foram incluidos nessa politica,
dizendo que, a época, “de uma populacdo de mais de 6 milhdes em 1950, ndo havia mais de
4555 assimilados” (p. 49), considerava um ntimero irrelevante.

Em Mondlane (1995), também em Cabago (2009), a miscigenagdo aparece como uma
politica que foi encorajada como politica oficial, antes mesmo da politica de assimilagdo.
Para os portugueses, a infiltracdo entre os povos tradicionais era uma forma de apropriacao
das terras, sem necessitar de conflito armado, ja que tinha perdido varias batalhas para os
povos africanos. Mas, como a assimilacdo, o resultado dessa politica foi infimo. Mondlane
(1995) aponta a formag¢ao de uma minoria mulata — 0,5% da populagdo da época —, como o
“maior grupo minoritario depois dos europeus, € um elemento importante na superestrutura da
sociedade nao indigena, embora sua importancia seja mais qualitativa que quantitativa” (p.
49).

A formacao de mesticos, para além de ser resultado de uma politica de Estado, deve-se
também ao fato de, nas primeiras expedi¢des enviadas a Africa por Portugal, ndo ser
permitida a presenca de muitas mulheres. Nesse caso, os portugueses foram se unindo as
mulheres africanas, que “quase nunca se tornavam esposas legais”. O racismo sempre foi um
elemento presente nessas relagdes, entdo, essas eram consideradas como servigais ou
escravas, mas seus filhos tornavam-se os herdeiros das terras. Nessa €poca, se se pode falar
em assimilagdo, ¢ a do portugués pelo africano. Mondlane (1995) narra que os portugueses,
proprietarios de terra, no século XVIII, pareciam chefes africanos degenerados.

Na década de 1960, segundo Mondlane (1995), a comunidade dos mestigos ja aparece
urbanizada e educada aos moldes portugueses. Possui a cidadania portuguesa, pela linhagem
paterna, “no que diz respeito a educagao e empregos, gozam de um grau maior de igualdade
do que o assimilado”, mas a integracdo a sociedade portuguesa ¢, também, superficial. Nao
havendo o casamento do branco com a mulher africana, de forma oficializada, até mesmo
porque, ndo havia a aceitagdo por parte da comunidade portuguesa, a crianca mestica era
submetida a dois tipos de educacao: a primeira, na infancia, nas bases das culturas africanas,
pois ficava com a mae até atingir a idade de ir para a escola portuguesa e, a partir dai, era
submetida a educacdo portuguesa, junto a familia do pai. Sua situa¢do s6 sofria mudanga

quando seu pai se casava com uma portuguesa e tinha filhos, porque ai a crianga poderia ser
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devolvida a mae ou mantida numa condicdo inferior aos filhos do casal, em segundo plano
para tudo o que diz respeito ao bem-estar e a educacao.

Entdo, assim como o assimilado, o mesti¢o ficava deslocado socialmente, pois, muitas
vezes, eram “ressentidos com os portugueses”, mas também eram educados para conceberem
sua mae como inferior e, por isso, muitas vezes, nem falavam a lingua dela. Para Mondlane
(1995), se a politica da mesticagem serviu para “cimentar a dominagdo portuguesa sobre a
cultura indigena” — pero no mucho! — isso nao aferiu a cidadania portuguesa, de fato, ao
mestico, pois ndo tinha as mesmas oportunidades que os brancos. Os melhores empregos e os
cargos mais elevados, por exemplo, continuavam sempre nas maos dos portugueses, mesmo
sendo esses menos qualificados.

Por isso, o mesti¢co tinha motivos de sobra para ndo se identificar com o portugués,
mesmo tendo posic¢do privilegiada perante o africano, pois era como se fosse um portugués
degenerado. E esse ressentimento que pde o mulato na dianteira, quando se fala dos
movimentos anticoloniais — em sentido restrito —, pois foi o primeiro grupo a agitar as
manifestagdes. No entanto, como havia de ser, estar nesse “entre-lugar” — metade africano,
metade portugués —, e distanciado de suas raizes, o colocou sob desconfianga e ndo teve como
se manter a frente do movimento mais coletivo, sempre, pois ndo tinha como representar toda
uma populagdo, o “distanciamento da populagdo comum africana deixou-os sem base para
converter estas ideias em acgoes realistas” (Mondlane, 1995, p. 51).

Entre os “africanos ndo assimilados” ainda tem um grupo que se organizou a revelia
do Estado colonial. Optei por deixar por ultimo, justamente, por ser um grupo que ndo estava,
de alguma forma, submetido as politicas de categorizacao e distribui¢do social de Portugal.
Estava alocado nas periferias de Lourengo Marques — hoje, Maputo. Sdo os “grupos sociais
periurbanos”, cuja origem Cabago (2009) explica que surge da migra¢do da gente do campo
tradicionalista para a urbe. Segundo o soci6logo mogambicano, esse grupo rompe com as
dicotomias criadas pelo sistema colonial e, desenvolvendo um modus vivendi nas periferias de
Lourengco Marques, se colocando no entrelugar, pois ndo tinham como ser enquadrado na
categoria indigena, pois, mesmo sdo estando incluido na politica de assimilagdo do Estado, de
alguma forma, compartilhava da modernidade ocidental.

Os periurbanos sofreram, como coloca Cabago, uma “reestruturagdo” social e
psicologica, desenvolvendo estratégias de sobrevivéncia, tirando o melhor e mais util da
situagdo contraditoria em que se encontrava. Nesse sentido, eles criavam lagos de
solidariedades com os que se encontravam em sua mesma situacdo, desenvolvendo cédigos

que eram interpretados com flexibilidade para cada momento. Os periurbanos, pelo que se
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entende, inovam e improvisam tanto a tradi¢do quanto as regras coloniais, visando a sua
sobrevivéncia nesse cenario, como vimos anteriormente, tao hostil para o nativo.

Os mais jovens nao respondiam passivamente ao processo de assimilacdo do Estado,
mas também nao respeitavam hierarquias e regras costumeiras, embora essas continuassem a
ser referéncias importantes e por isso eram mantidas de forma reinterpretada. Nao tinha
consciéncia, mas a busca pela sobrevivéncia representou uma subversao aos mecanismos de
controle do colonialismo, pois o periurbano /semiassimilado ia se “apropriando, num unico
corpo cultural, de seu destino, tornava-se sujeito de um processo, o de sobrevivéncia, fazia
cultura e comecava a retomar, das maos do colono, a iniciativa do proprio futuro como
individuo e como grupo. (Cabago, 2009, p. 140).

Nao a toa, desse grupo, conforme apresentagdo de Cabaco (2009), sairam muitos
agentes e informantes do sistema, mas também muitos militantes do movimento anticolonial.
O poder local ndo tinha o controle deles, por isso os mantinha sob repressdo, utilizando,
inclusive, dos mabandidos, um grupo de periurbanos criminosos que exerciam violéncia
sobre a periferia, justamente, para que os demais periurbanos os temessem. Para o poder
colonial, esses serviam-no como um toque de recolher.

Sem ser os mabandidos, os periurbanos se organizavam também em torno das
associagdes de mutuo auxilio e das agremiagdes religiosas. Esses tinham a africanidade como
base e buscavam suas referéncias tanto na Biblia, como no panafricanismo. Do processo de
aprendizagem desenvolvidos por esses sujeitos, que perpassavam a troca de experiéncias de
vida, o planejamento de autodefesa e entreajuda, passaram a interpretar a realidade e entender
a diferenca e as desigualdades raciais, da dominagao politica, a qual estavam submetidos.

Saio de um plano mais geral, ao tratar da configuracao social de Lourengo Marques,
periodo colonial, para tentar estabelecer um quadro da cena em que se desenvolve a
marrabenta. Por isso, torna-se importante entender as tendéncias — artisticas, culturais,
politicas etc. — que delineavam o comportamento dos habitantes do suburbio de Lourengo
Marques e que, em diferentes perspectivas, podem ser lidas na elaboragdo da marrabenta, uma
musica que tem a Mafalala como cendrio principal. Por isso, aqui, em total acordo com a fala
de Ivan Laranjeira na epigrafe, ndo havia condi¢cdo de prosseguir sem trazer alguns estudos
importantes sobre a urbanizacdo de Maputo, a partir do suburbio, antes mesmo de tocar em
alguns dos depoimentos dos narradores da marrabenta, que funcionardo como importantes
ferramentas para compreendermos, relativamente, a periferia de Maputo — entdo Lourengo

Marques —, em sua complexidade, para entendermos a cena social de produ¢do da marrabenta.
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Para um inicio de conversa, recorro a estudos da area da arquitetura e da Geografia,
como auxilio para pensar a urbanizacdo de Lourenco Marques, visando entender como se
estruturou a periferia, pondo em foco o bairro da Mafalala. Nesse sentido, os estudos de Nuno
Simao Gongalves (2016a e 2016b), Joaquim Miranda Maloa (2016) e Vanessa de Pacheco
Melo (2013), foram importantes para tal intento, porque possibilitaram, ao olhar estrangeiro,
conhecer esse processo que acontece muito no ritmo forgado de adaptacao ao cenario imposto
pela colonialidade portuguesa, mas também movido por questdes que tém relagdo com os
territdrios vizinhos & Mocambique, os quais sdo referidos pelos autores como hinterland
colonial britanico, que sdo os territdrios sob dominio inglés, situados mais para o interior do
continente africano.

O projeto de urbanismo de Lourengo Marques data de 1887, final do século XIX,
portanto, tem estreita relacdo com a “ocupacdo efectiva”. Segundo a angolana Vanessa Melo
(2013), em seu Urbanismo portugués na cidade de Maputo: passado, presente e futuro, o
plano tem a assinatura do major Anténio José de Araujo e a participacdo do major e
engenheiro Joaquim Jos¢ Machado. Neste plano, ja consta a previsao da criagdo de um
pequeno bairro indigena, que ndo foi construido nesse periodo e tinha estrutura
semirrural/semiurbana. Conforme Melo (2013), o projeto trazia uma cidade em dois planos:
1) a cidade alta (fresca e arejada), em que se concentraria a administragdo, as instituigoes
civis e religiosas, as residéncias das classes altas; 2) a cidade baixa, em que se concentrariam
as atividades maritimas, o comércio, o porto, os locais de emprego e as classes mais baixas.
Um urbanismo muito parecido com o da cidade de Salvador, por sinal. De acordo com
Joaquim Miranda Maloa (2016), em sua tese 4 urbanizagdo mogambicana, uma proposta de
interpreta¢do, havia poucas areas urbanizadas e avaliando a geografia do periodo, ele explica
que ndo havia integracdo das regides do territorio concebido como Mogambique, pensada de
forma nacional. Segundo o autor mogambicano, as linhas férreas ndo conectavam norte e sul
do territorio. No entanto, todas elas ligavam os portos a paises do hinterland.

Nuno Simdo Gongalves (2016a), em Politicas de gestdo (sub)urbana de Lourengo
Marques (1875-1975), faz uma leitura desse processo que muito me interessa. E ele quem
demonstra, com cores mais encarnadas, a filiagdo portuguesa a um modelo de urbanismo
ditado pela Inglaterra, no tocante as colonias inglesas em Africa. Também vai desenhando
como o racismo colonial foi o principal delineador da urbanizagdo mogambicana. O
pesquisador portugués, assim como Melo (2013), vai notar mudangas na forma de ocupar a

cidade, tomando a “ocupagdo efectiva”, também, como marco.
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Segundo Gongalves (2016a), nos primeiros séculos de expansio europeia em Africa,
as populagdes indigenas ocupavam intersticios urbanos, pois a presenca indigena era tolerada,
devido as trocas comerciais. No final do século XIX', surge uma primeira proposta de
gentrificacdo urbana da administra¢do colonial, pois era necessdrio considerar os “novos”
interesses de Portugal (ocupagdo dos territorios, exploracdo das matérias primas e das
populagdes nativas). Isso, como pudemos notar nos estudos de Cabago (2009) e Mondlane
(1995) foi sendo desenvolvido a partir do discurso demagogico de Anténio Enes, em 1887,
quando defendeu o desenvolvimento das coldnias, para desenvolver a metropole, ja que
Portugal e os territorios ultramarinos, formavam uma nagao, a nagdo portuguesa.

No discurso falacioso de desenvolvimento, era a populagdo nativa o unico grupo que
precisava passar pelo processo de evolucao e por isso foi jogado, de uma vez por todas, para a
base da pirdmide social (onde sempre esteve, mas, nessa etapa, de forma burocratizada). A sua
movimentacdo da base para o topo da pirdmide, nessa perspectiva, se daria a partir da politica
de assimila¢do. Como vimos anteriormente, uma barganha do sistema colonial portugués, que
se utilizou desse argumento para justificar a subjugagao do indigena, a invasao das suas terras
e o trabalho escravo das populacdes nativas. Mas, no tocante a urbanizagdo, a essa narrativa,
juntou-se os incéndios ocorridos nas palhotas (tipo de arquitetura tradicional, utilizada
principalmente pelos povos ronga) no centro. Argumento que conduziu as populagdes
tradicionais para as periferias.

Em outro texto, O urbanismo da Mafalala: origem, evolucdo e caracterizagdo, Nuno
Gongalves (2016b) vai aprofundar os estudos sobre o plano de urbanizacdo portugués em
Mocambique, evidenciando como esse plano foi se tornando cada vez mais racista e
segregacionista. O centro, a xilunguine (cidade dos brancos, na lingua ronga) foi ficando
pequeno para acolher as populagdes nativas. Além dos incéndios, as doencas foram motivos
fortemente utilizados pela administragdo para segregar o sujeito local, porque embora tenham
maior relacdo com a ocupagao estrangeira, se proliferaram entre os povos locais, por conta da
insalubridade em que viviam.

Mas Gongalves (2016b), a partir do bairro da Mafalala, vai avaliar a forma como a
periferia foi se organizando, a revelia do sistema colonial e criando formas proprias de

sobreviver e subverter ao/o colonialismo. Primeiramente, Nuno Gongalves (2016b) apresenta

11 . A . ~ .
Por esse motivo os trés autores devem ter considerado tanto a “ocupacgdo efectiva”, como o Estatuto do
Indigenato e a politica de assimilagdo para desenvolverem suas analises.
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o plano que também aparece no estudo de Vanessa Melo (2013), o projeto do Major Araujo
(Plano Aratjo), um plano ortogonal, que incluia a construgdo do bairro indigena — que nao foi
construido, como posto anteriormente. Segundo Nuno Gongalves (2016b), em 1903, foi
tracada a circunvalagdo e ¢ a partir disso que a cidade se desenvolve e chega a essa estrutura
que permanece ainda hoje.

Em termos geograficos, o autor explica que a circunvalagdo ¢ um plano portugués,
utilizado, inclusive, na urbanizacdo de Lisboa e Porto. Em Lourenco Marques, a ela
circunscreve a xilunguine com um raio de 2 km e funcionou estrategicamente como uma
“linha de fiscalizacao tributaria da cidade, teve também uma inten¢ao defensiva em relagao a
possiveis novas rebelides indigenas” (p. 117). Para deixar a cidade dos pretos bem separada
da cidade dos brancos, nesse caso, foi pensada outra circunvalag¢do de 3 km, tendo o subtrbio
proposto, de inicio, a partir de 1 Km do exterior do arco da xilunguine. Para uma nog¢ao visual
do que apresenta Nuno Gongalves (2016b, p.119) sobre a circunvalagdo, segue a imagem do

projeto da cidade utilizada por ele em seu artigo:

Imagem 1'%: Planta da cidade de Lourenco Marques e parte do suburbio, em 1940

2Imagem reproduzida do texto de Nuno Simdes Gongalves (2016b, p. 120)
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Como se pode notar na imagem da planta de Lourengo Marques, percebe-se ja os
bairros Xipamanine e Munhuana relativamente fora da circunvalacdo de 3 Km, mas o trecho
marcado como “a” — ou seja, o bairro da Mafalala — estd, ja na década de 1940, com
proporgdes que respeitam o espaco reservado a xilunguine, mas que ocupa o 1 Km da segunda
circunvalagdo. A Mafalala, como Nuno Gongalves (2016b) apresenta, corresponde a um
trecho de suburbio que se auto-organizou, fora das expectativas coloniais. Conforme o autor,
“foi nestes terrenos que grande parte das populagdes indigenas se concentraram de forma
espontanea, precaria e, muitas vezes, ilegal” (Gongalves, 2016b, p. 120).

Algo importante apresentado por Nuno Gongalves (2016b) ¢ a segmentagdo do
suburbio. Como vimos em José¢ Luis Cabago (2009) e Eduardo Mondlane (1995), na se¢ao
anterior, os periurbanos (os habitantes dos suburbios) se organizavam em torno das
associacdes de mutuo auxilio e das religides. Dessa informacdo, surge uma questdo, que
Gongalves (2016b) ajuda a responder: se o suburbio foi pensado para acolher as populagdes
nativas, advindas de diferentes regides do territorio; se existia uma variedade de expressoes
culturais e religiosas praticadas pelas diferentes hegemonias locais, nos diferentes territorios;
como, na malha suburbana de Lourenco Marques, esses grupos construiram redes de apoio
mutuos? Conforme a explicacdo de Nuno Gongalves (2016b), o trabalho foi um vetor nessa
“organizacao” dos suburbios.

O que se entende no texto de Gongalves (2016b) ¢ que as fungdes laborais foram
sendo estabelecidas por grupos em suas regides tradicionais. O autor utiliza etnia, eu optarei
por me referir como grupos populacionais locais ou hegemonias tradicionais. Entdo, ao que
parece, havia predominincia de cada populacdo dessa em determinadas fun¢des laborais na
capital da colonia. A medida que cada grupo/grupos se estabeleciam nas areas funcionais, iam
ocupando regides do sublrbio que estavam mais proximas as regides da cidade em que essas
funcdes eram mais recorrentes.

Nesse caso, € preciso pensar no mercado de trabalho disponivel para as populacdes
indigenas, mas sem perder de vista a diferenca que define o que aconteceu na Mafalala, que,
segundo Nuno Gongalves, devido & ocupacdo espontanea e a autogestdo, acabou se tornando
um espaco suburbano situado num “ndo-lugar”, se considerarmos a urbanizagdo portuguesa,

mas também o modus vivendi tradicional e, portanto, rural. Como Ivan Laranjeira expde,
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Entdo, dentro desse contexto, a gente tem a Mafalala, que é o espago... que é [fazendo
aspas com as maos] “um nao-lugar”, na medida em que o discurso entre o europeu € o
africano foi sempre um discurso que, talvez, se possa traduzir na ideia do rural e do
urbano. E o espago da Mafalala ndo € nem rural, mas também ndo é urbano. Entdo, ¢
um nao-lugar, um espago hibrido, que bebe dos dois lados ¢ em funcdo disso, vai
criando uma identidade propria, vai criando uma maneira de ser ¢ de estar, que nao ¢
nem uma coisa e nem outra. E uma coisa propria e uma identidade particular de quem
estd na Mafalala. (Ivan Laranjeira — Depoimento/Arquivo da Pesquisa, 2020).

E quem estd na Mafalala? Eu identifico versdes diferentes, diferentes respostas para
esta pergunta, mas que se complementam. Nuno Gongalvez diz:

Na Mafalala, a predominancia de povos swahilis, em especial da costa oriental de
Africa e ilhas adjacentes, e a proximidade com os mouros do Alto Mag¢, fazia com que
a religido islamica tivesse uma maior influéncia e presenca local, o que, em termos
socioculturais, diferenciava a Mafalala dos restantes suburbios.

Rui Laranjeira (2014) vai dizer que, com a derrota do Imperador Ngungunhane ao
Sistema Colonial, Portugal se apropriou do territorio de Gaza e isso provocou a migracao da
populacdo de Gaza para a capital da colonia, Lourenco Marques. Segundo Laranjeira (2014) —
também Samuel Matusse (2013) e mais alguns narradores da marrabenta — essa migragao se
acomodou na Mafalala. E, realmente, muitos dos nomes principais das primeiras geragdes da
marrabenta, sdo oriundos de Gaza e moravam na Mafalala. H4a, inclusive, a narrativa que
defende a marrabenta como “evolu¢do” da magika, um ritmo tocado pelos chagane, nome
dado ao povo que habitava a regido de Gaza.

Mas pelo que o proprio Nuno Gongalves (2016b) apresentou, a Mafalala ¢ isso tudo e
muito mais, porque, por conta da sua localiza¢dao — como dito antes, um entre-lugar — acabou
acolhendo uma diversidade de povos, nativos e estrangeiros. Assim, além dos povos
tradicionais, encontravam-se brancos da terra, mulatos, indianos e chineses, enfim, a
Mafalala, além de possuir um fildo comercial explorado pelos indianos e chineses (as cantinas
e mercados), tinha a presenca isldmica (a mesquita) e presbiteriana (as missdes suigas), no

campo religioso.

Do que j4 foi referido sobre a estrutura urbana da Mafalala, ha a reter a forma como os
seus habitantes se organizaram, empiricamente, em espagos que ndo foram preparados
para os receber. Reagindo as condicionantes acima descritas, em especial as coloniais,
foram construindo uma outra cidade, com dinadmicas proprias e geradoras de novas
relacdes de onde provém parte das caracteristicas socioculturais mogambicanas.
(GONCALVES, 2016Db, p. 139).
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Logicamente, mesmo tendo essa caracteristica diversa, quando pensamos a
organizacao do suburbio de Lourenco Marques, ¢ possivel entender que as relagdes raciais,
portanto, a hierarquia sociorracial, era mantida na perspectiva colonial portuguesa. Algo que
foi mantido, principalmente, pela tipologia das residéncias: 1) palhota, substituida pelo
canico, para indigenas; 2) madeira e zinco com diferentes telhados, para assimilados, indianos
e ndo-europeus; 3) alvenaria para mulatos e brancos da terra (MELO, 2013; GONCALVES,
2016a e 2016b). Na tour que o Museu da Mafalala oferece para os visitantes, ¢ possivel
conhecer essas tipologias residenciais. Ivan Laranjeira é o diretor do Museu da Mafalala. E
ele quem conduz o passeio pelo bairro e que vai dizer:

Acho que a geografia da Mafalala e a localizacgdo estratégica que o bairro tem até hoje,
que comunica com os dois mundos, né — com o suburbio e com a cidade de cimento —,
faz com que ele tenha sido sempre um lugar apetecivel até para os movimentos
artisticos, porque criou-se aqui nucleos ou casas, ou lugar, onde, com muita
frequéncia, esse processo da musica ou da marrabenta foi evoluido, a exemplo da
Associagdo dos Comorianos, o Gato Preto... Eh... e tantos outros espagos que sempre
foram lugares de convivéncia... (Ivan Laranjeira — Depoimento/Arquivo da Pesquisa,
2020).

E possivel notar despontar desse ndo-lugar nomes que foram muito importantes para
a constru¢do de uma identidade mogambicana, de uma literatura € uma musica que surgem
das ebuli¢des politicas, culturais e artisticas dessa populagdo, que se organiza
espontaneamente de forma bastante plural. Nao a toa, ¢ da Mafalala que surgem nomes de
poetas como Jos¢ Craveirinha, Noémia de Souza, Ruy Knopfle, entre outros. No jornalismo,
os irmaos Albasini. Na politica, Samora Machel e Joaquim Chissano, ambos membros da
FRELIMO e posteriores presidentes da republica mogambicana. E também o espago onde
surgem nomes de estrelas da marrabenta, tais como Anténio Marcos, Wazimbo, Jodo
Domingos. At¢ Fany Mpfumo, que era de outras paragens, tornou-se um nome conhecido a
partir da Mafalala. (Gongalves, 2016A e 2016B, Laranjeira, 2014; Laranjeira, 2020; Matusse,
2013; Melo, 2013 et al).

Até aqui, fica tangivel uma elaborag¢do intelectual stricto sensu, ou seja, uma
elaboragdo oriunda de uma elite africana letrada (mulatos, assimilados, brancos da terra). De
outra forma, fica perceptivel também as fases desse movimento, em suas tendéncias, seus
protagonismos, suas bandeiras. No primeiro momento, década de 1920, existia uma pauta
nativista que lutava pela valorizagdo dos territorios portugueses do ultramar. Valido lembrar

que essa etapa do movimento foi marcada por uma elite branca da terra, alguns mulatos...

200



A partir da articulagio com movimentos externos (na Africa ou em Lisboa), esse
movimento entra numa etapa (década de 1940) que foi denominada como da
mog¢ambicanidade, protagonizada, por sua vez, pelos mulatos. Aqui, como vimos, houve uma
organizagdo em torno de uma ideia de nagdo, que, assim como primeira fase, ndo rompia com
a metropole. Pelo contrario, buscava-se a valorizacdo das culturas locais, como extensdo da
identidade cultural da nagdo portuguesa, sob o signo da assimilagdo e da mesticagem,
principalmente.

Entdo, em torno de um ideal lusotropicalista, principal bandeira do colonialismo
portugués, essa fase funcionou estrategicamente pari passu ao argumento da metrdpole,
encabegado por Antonio Enes, ainda no final do século XIX, que era o de “desenvolver as
colonias para desenvolver a metropole”. Assim, sem romper com Portugal, essa geragdo ia
apresentando, em alguma medida, as reivindicagdes dos mogambicanos, sem renunciar a
cidadania portuguesa. Até que ¢ chegada a ultima fase (década de 1950), que ndo vé€ outra
saida, a ndo ser a independéncia. Os assimilados estiveram a frente do movimento, que
acabou libertando Mocambique de Portugal, pela coordenagdo da FRELIMO — Frente de
Libertacdo de Mogambique.

Aqui, percebemos diferentes protagonismos, mas ndo chegamos a notar a participagdo
ativa dos sujeitos periurbanos/semiassimilados/suburbanos que habitavam as periferias de
Lourenco Marques. A partir dos Narradores da Marrabenta (o documentario), no entanto,
essa parcela da populacdo periférica de Lourenco Marques emerge, de forma atuante na
projecdo do que podemos chamar de ideia de protonagdo, mas nio tal e qual formulou a
geracdo de Mario Pinto de Andrade, com as tendéncias defendidas pelos intelectuais que
encabecaram o movimento nas décadas de 1920 e 1940.

O interessante ¢ que a marrabenta, ao contrario do que muitos dizem, ¢ uma producao
que tem sua génese nesse mesmo periodo da primeira fase do anticolonialismo mogambicano.
Ainda que ndo fosse tdo popularizada, ou mesmo, demarcada e instituida por essa
nomenclatura e como um movimento, como ocorreu na década de 1950, a marrabenta, como
se pode perceber, estd muito mais para uma tendéncia que comeca a tocar os artistas da
musica, em Mogambique, a partir de 1920. No campo da musica, ela representa muito mais a
mocambicanizagdo da musica urbana tocada em Mocambique na primeira metade do século
XX, do que um movimento contrario. Como dizem a maioria dos pesquisadores ¢ artistas da
musica mogambicana, a marrabenta trouxe para a cena, em que havia o predominio da musica
estrangeira e portuguesa, os ritmos nativos das diferentes hegemonias tradicionais (ronga,

changana, chopi, entre outras).
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Se, pensando o/os movimento(s) anticolonialista(s), as geracdes de 1920 e 1940
estavam fechadas com a ideia de nacao portuguesa, a geracao de 1950 com a ideia da nagdo
moderna ¢ do homem novo, com qual projeto/ideia de nacdo a populagdo semiassimilada
estava alinhada? Logicamente, essa questdo tem lugar de ser, se considerarmos a marrabenta,
uma musica que surge no suburbio de Lourengo Marques, entre as décadas de 1920 e 1930,
tendo a Mafalala como um dos principais polos de elaboragdo. Para responder a essa questao,
torna-se necessario pensar esse movimento como uma via alternativa e propria desses
intelectuais que nao foram forjados pela politica de assimilagdo ou pela mesticagem, mas pela
sobrevivéncia nesse ndo-lugar, novo espago que surge como producdo da colonizagdo, mas
nao como uma produgdo ativa dos portugueses.

E preciso perceber a periferia de Lourenco Marques — principalmente o espago que
veio a se chamar Mafalala — como o espaco em que mogambicanos se forjaram, a revelia do
sistema colonial, numa sintese muito propria de construgdo identitaria, a partir de elementos
culturais africanos e estrangeiros, em nome da sobrevivéncia na cidade. Para iniciar essa

conversa, importante trazer uma fala de Ivan Laranjeira, que em seu depoimento, declara:

Acho que, em larga medida, a misica marrabenta ¢ um pouco esse processo... ¢ a
forma como o africano que vem, que vive no bairro da Mafalala, que tem a sua raiz
num ritmo tradicional africano, que ouve uma magika, que ouve uma galanga e tantos
outros ritmos de base tradicional, mas que, estando nesse espago, também, esta em
contato com outras dindmicas... E essas dindmicas sdo ritmos como o jazz, como o
blues, o samba, a salsa, a rumba... E isso influencia grandemente este pessoal que
tanto gosta de uma coisa, como também d’outra ¢ querem que aquilo que ¢é seu ritmo
de raiz também evolua e se transmute, pra tocar ¢ soar como um jazz ou um samba,
por exemplo. E, nesse processo, cria-se ritmos diferentes, cria-se uma marrabenta,
cria-se uma coisa que ndo era nem isto e nem aquilo, entdo, acho que o génio criativo
associado a este dilema da identidade do espago suburbano ¢ fundamental para pensar
também a ideia d’uma musica urbana, a ideia d’uma arte urbana no instituto e a
Mafalala joga um papel importante nisso, na medida em que ¢é este espaco que estd
aqui a fazer essa ligacdo entre todo este lado rural e todo este lado urbano. (Ivan
Laranjeira — Depoimento/Arquivo da Pesquisa, 2020).

Antes, ele havia analisado a importancia da Mafalala na gestacdo desse Mogambique,
desse sujeito mogambicano:

mais do que qualquer coisa, é contextualizar a Mafalala... acho que € um espago que
concentra muito da histéria recente de Mogambique, do ultimo século, € que esta
diretamente ligado ao desenvolvimento econdmico, social e cultural da cidade de
Maputo e do pais, de uma maneira geral. E... isso tem muito a ver com a forma como a
cidade de Maputo foi desenvolvida. Um espago que tem dois espagos, com dois
mundos: um mundo mais colonial, europeu, ¢ um mundo africano e negro, né? E... E
esta perspectiva foi desenvolvendo-se, ao ponto de contribuir pra varios movimentos,
acima de tudo, o movimento de cidadania e de consciencializagdo politica, que faz
toda uma geracdo de nacionalistas e de artistas com um pano africano muito grande
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em seu trabalho, a nivel da literatura, a nivel da musica, também, penso que foram os
dois pilares fundamentais nesse processo de autoafirmagdo de identidade, de criagdo
de uma certa utopia a volta daquilo que seria o processo de independéncia ¢ a criagdo
do mogambicano livre e independente. (Ivan Laranjeira — Depoimento/Arquivo da
Pesquisa, 2020).

Ivan Laranjeira, como dito antes, ¢ o gestor do Museu da Mafalala e do IVECA, uma
instituicdo de pesquisa, pelo que entendi, que funciona como um brago do museu e tem seu
irm3o Rui Laranjeira, também, como pesquisador. Rui, em seu depoimento, aprofunda a
analise proposta por Ivan e sobre sua pesquisa 4 marrabenta: sua evolugdo e estilizagdo,
1950-2002, ele diz:

O que eu consegui apurar através da pesquisa realizada pra esta obra foi que a
marrabenta foi produto do envolvimento de varios grupos raciais e, basicamente, a
Mafalala foi local onde, em termos de localizagdo, era de se considerar urbanizado,
tera adquirido as qualidades que, mais tarde, ficou a ser conhecida. Entao... hum... As
associagdes, por outro lado, tiveram um papel muito importante nesta condugdo, nesta
popularizacdo da marrabenta e até a sua urbanizagdo... eh... uma vez que, elas — temos
duas principais associagdes, nesse caso, a Associacdo Africana e o Centro de
Estudos ... eh... Centro Associativo dos Negros de Mogambique — e ambas associagdes
estavam bem localizadas, tinham publicos bem identificados. No caso do Centro
Associativo, os negros da provincia de Mogambique estavam localizados no
Xipamanine e era mais frequentado, essencialmente, por gente negra. Enquanto que a
Associacdo Africana era frequentada por mestigos e alguns individuos de raga branca.
Agora, o que que acontece? O que € que faz com que estas associagdes assumam a
marrabenta como a sua bandeira? Humm... Com figuras, como José Craveirinha pra
Associagdo Africana e Samuel Dabula pro Centro Associativo dos Negros, eram
pessoas esclarecidas que fizeram de tudo para que os membros dessas associagdes
passassem a consumir, a produzir musica de cariz africana, de raiz africana... (Rui
Laranjeira — Depoimento/Arquivo da Pesquisa, 2020).

Embora nessa passagem, Rui Laranjeira ainda ndo toque nas origens da marrabenta,
ele faz uma contextualizagdo da musica que acabou por representar uma identidade cultural
moc¢ambicana e por funcionar como um projeto mais proficuo que os apresentados, até entao:

Entdo, apesar desse posicionamento da parte deles, este afirmar, este assimilar, esta
apropriagdo deste género musical ndo foi muito inteligente, muito camuflado, porque
o Estado Colonial ndo permitia que ritmos africanos, de cariz africano, fossem tocados
pelos membros das associagdes, porque... porque consideravam que o processo de
colonizagdo portugués ndo permitia, uma vez que esse era baseado na assimilacao.
Entdo, o que era necessario que ... o que deveria ser feito nas associa¢des era tocar
ritmos e cangdes tradicionais portuguesas, como forma de exibir ao mundo e
demonstrar que, de fato, os negros de Mocambique ji estavam completamente
dominados, a tal ponto que, mesmo a nivel cultural, aquilo que era produzido era de
cariz portugués, dai que houvesse as dancas... que as dancgas folcloricas portuguesas
eram... constituiam... faziam parte do repertorio destas associa¢des. Entdo... Para nos,
aqui, ultrapassar esta barreira imposta pelo Estado Colonial, de forma inteligente, eles
montaram um programa com uma estrutura... hum... relativa... hum... relativa aos
espetaculos que foram fazendo, que ndo dessem a entender que esses ritmos africanos
que eles estavam 14 introduzindo era, por outro lado também, uma tentativa de
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afirmacdo e de... eh... e de cunho identitario. Quer dizer que os nativos de
Mogcambique procuravam, através da marrabenta, fazer... passar a ideia de — passavam
antes, essa ¢ a ideia que passavam como mogambicanos € que estavam a tocar ritmos
mogambicanos e que esses mesmos ritmos eram tdo... eh... valorosos quanto os ritmos
europeus. Portanto, foi através desse processo que se deu aquilo a que eu chamei
estilizagdo. (Rui Laranjeira — Depoimento/Arquivo da Pesquisa, 2020).

Rui Laranjeira vai pontuar sobre a estilizagdo da musica que surge na periferia, a partir
da mistura de ritmos africanos, mas que sofre modificagdes no estilo, a partir da insercdo de
elementos da musica ocidental, sem deixar de perder as caracteristicas mogambicanas. Ele
explica o processo, dizendo que

A estilizagdo, nesse caso, foi o processo de poér a marrabenta a ser tocada com
instrumentos ocidentais — a guitarra elétrica, a bateria, o piano. Quer dizer, foi gracas a
esse movimento que teve as suas origens, o seu ponto mais alto, nas associagdes que
fez com que a marrabenta passasse a ser tocada nesses instrumentos. Anteriormente,
ela era tocada em zonas suburbanas, periurbanas — como o caso da Mafalala, o
Xamanculo e Xipamanine — ¢ era tocada ao som de palmas, né? Ao som de palmas e
era dangada na areia... Entdo, ela d4 o primeiro salto, quando ela sai desses ambientes
suburbanos e passa para as associagdes, onde ja temos um publico um pouco mais
evoluido... Apesar de ser uma populagdo negra, era um publico mais evoluido que ja
tinha passado pelo processo de aculturacdo, que eram os ditos assimilados.
Assimilados que estavam proibidos de... eh... falarem da sua... a partir da sua religido,
falarem nas suas linguas... Em casa, tinham que comer de garfo e faca... Entdo, era o
que se vivia nas associagdes... Quer dizer, o individuo, apesar de ser negro, era
proibido de continuar a praticar a sua cultura. Entdo, eles tinham que consumir e
praticar a cultura ocidental e a questdo religiosa também... que eles tinham que deixar
as suas religides tradicionais e passarem a... tinham que ser catolicos. Entdo, era todo
esse processo que tinha sido montado pelo Estado Colonial Portugués e, assim, a
marrabenta, a0 mesmo tempo que ela ¢ um produto hibrido, né? Um produto hibrido
desse processo de aculturagdo, em que ela engloba aquilo que € a cultura africana,
tradicional, e a cultura europeia, porque ela... eh... devido aos seus praticantes, que sdo
esses individuos assimilados e os mesticos que tinham... eh... muito da cultura
ocidental, entdo vdo buscar esse lado ocidental pér na marrabenta, sendo o lado
ocidental os instrumentos e a estrutura ritmica, que € baseada nos padrdes ocidentais,
mas por outro lado, a parte baseada em Africa, nos ritmos tradicionais africanos, como
a magika, a zukuta, o fena... sdo esses ritmos que sdo também, devido a este processo
de aculturagdo, sdo eles que, curados daquilo que poderia ndo soar bem a um publico
europeu, a um publico mais sofisticado, entdo, ¢ a este processo pelo qual passa a
marrabenta e ela, entdo, aparece com essa nova roupagem, com essa nova sonoridade
e estaria mais apetecivel para o publico europeu, nesse caso. (Rui Laranjeira —
Depoimento/Arquivo da Pesquisa, 2020).

r

Conforme Laranjeira, ¢ a partir dessa estilizacdo que a marrabenta deixa de ser
concebida socialmente como uma musica tradicional e, por isso, apenas local e passa a ser
tocada fora do suburbio, nas associacoes situadas mais ao centro:

Entdo, € a partir dessa transformagdo que ela sai do suburbio...sai do... do canigo e
passa para o cimento. E o cimento, nesse caso, temos a Associagdo Africana... se
formos a ver onde estdo localizadas essas associagoes... A Associa¢do Africana — nao
sei se ja deu uma volta, um giro pela cidade —, mas a Associagdo Africana é onde hoje
temos uma boate, que ¢ O Matchedje, uma boate, mas também ¢ um clube de futebol
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hoje, ¢ o Matchedje, que esta ao pé do parlamento mogambicano. Entdo, a Associacao
Africana estava naquilo que ¢ o perimetro urbano da cidade de Maputo... eh... porque
a circunvalagdo, que era também a linha separadora do suburbio da cidade, ela
terminava ali, exatamente, naquela zona do Matchedje. Ent3o, a Associagdo Africana
estava dentro da Circunvalagdo... o que isso demonstrava que aquela associagdo, até
certo ponto, ja era, digamos, vista como uma associacdo de gente urbanizada, com
praticas culturais e sociais urbanas e¢ vindas dos europeus. Enquanto que o Centro
Associativo dos Negros encontrava-se pra la da circunvalacdo, que é no Xipamanine...
Portanto, olhando pra o Xipamanine, conseguimos ver... eh... como é que eram
tratadas as duas associagdes. E o Xipamanine se encontrava muito pra 14 da
circunvalacdo, o que, apesar de os seus membros serem vistos e considerados como
assimilados, mostrava o carater segregacionista do Estado Colonial Portugués.
Portanto, a marrabenta, ainda que j& estivesse a ser praticada por individuos que se
consideravam assimilados, ela ainda era considerada com alguma desconfianga por
parte dos dirigentes portugueses, pois era algo que era conduzido por gente nativa de
Mogambique, onde ndo existiam individuos de raca branca. Mas que, por outro lado,
eh... esta questdo... eh... até certo ponto era contornada, porque tinham os membros da
Associagdo Africana. (Rui Laranjeira — Depoimento/Arquivo da Pesquisa, 2020).

Aqui o historiador mogambicano, cita as duas associagcdes que ja apareceram aqui
anteriormente e eu volto a acentuar suas vinculagdes raciais: a Associa¢do Africana, situada
no interior da circunvalagdo, era gestada por José¢ Craveirinha, frequentada por mulatos e
alguns brancos. J& o Centro Associativo dos Negros, gestada por Daico, ficava no
Xipamanine, fora da circunvalagdo, portanto 1 Km apds o limite da xilunguine, era
frequentado pelos pretos. Essa desconfianga, € mesmo a questdo racial, vai comecar a figurar
na cena da marrabenta, justamente, a partir do momento em que ela sai da zona de canigo para
ser tocada na zona de cimento. E ai, passa a existir a elei¢do dos nomes que vao ser
alavancados, algo aprofundo em outra reflexao.

Antes, € preciso estabelecer que a par do que foi exposto aqui, a partir das exposicoes
dos irmaos Ivan e Rui Laranjeira, ¢ possivel ler a marrabenta como uma musica gestada e
desenvolvida por pretos e, depois, mulatos. Por mais que ela tenha misturado ritmos e
assimilado uma formag¢do instrumental ocidental (baixo, guitarra, bateria e sopros), ela ¢ um
movimento musical mogambicano, inclusive, até hoje, ¢ cantada nas linguas locais — as
principais da zona sul de Mogambique —, ronga e changana. Ou seja, a musica ¢ gestada pelo
subtrbio que ndo foi organizado pelo colonialismo, embora seja um produto do processo
colonial, ¢ uma expressdo artistica desenvolvida por pessoas que nao estavam alinhadas ao

sistema colonial ou a qualquer ocidentalismo.
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Resumo: Este trabalho buscar realizar uma analogia entre as obras “Pele negra, mascaras brancas” de
Frantz Fanon e “Americanah” de Chimamanda Ngozi Adichie. Nesse sentido, o presente texto observa
a trajetoria pessoal e afetiva da personagem Ifemelu, foco central do romance de Chimamanda. A
analise realizada permite perceber os padroes de colonizagdo afetiva e psiquica da psicopatologia
colonial descritos por Fanon a partir de personagens existentes nos romances “Je suis martiniquaise” e
“Nini”. Assim sendo, o texto traz a personagem protagonista do romance “Americanah” para poder
discutir a permanéncia na atualidade do fendmeno da alienacdo colonial estudado por Fanon. Assim
sendo, o artigo faz uma ponte discursiva entre a literatura e os estudos sociologicos dedicados a
tematica racial com foco nas subjetividades. Fundamentalmente, se busca demonstrar como a literatura
pode ser um veiculo de investigagao para fenomenos psiquicos. Do mesmo modo, ¢ apresentado como
em Fanon, corroborado por Adichie na atualidade, as sociedades com bases racializadas produzem
profundos transtornos psicopatoldgicos.

Introduciao

A obra de Frantz Fanon “Pele negra, mascaras brancas”, publicada pela primeira vez
em 1952, tem como tematica central a alienacdo colonial. Originalmente seria um trabalho de
conclusdo de graduagdo, no entanto, tornou-se uma das obras mais importantes para se pensar
ndo apenas as mazelas dos povos colonizados, sobretudo os negros, como também os
impactos psiquicos nas subjetividades igualmente colonizadas. Na introdugdo, o autor
apresenta uma percepg¢ao critica e um olhar atento ao racismo e colonialismo, dois fendmenos

intrinsecos em sua esséncia. Nesse sentido, apresenta a ideia de que a propria no¢ao de negro

208


http://lattes.cnpq.br/7427698881691619
http://lattes.cnpq.br/3089785123426262
http://lattes.cnpq.br/5173090640706660

¢ um construto, fruto do processo colonial. Enquanto o branco se esfor¢a para ser livre € o
unico a possuir a condicdo humana, restaria ao negro desejar ser branco. Por conseguinte, a
questdo do negro ndo apenas remonta a um contexto historico material, mas, também se
configura como uma problematica existencial. Esse processo ¢ denominado pelo autor de
psicopatologia colonial, refletida em nosso sistema de valores de um modo abrangente.
Envolve o que consideramos bonito, atraente, digno, culto e humano. Desse modo, o europeu

como referencial civilizatdrio e enquanto ser civilizado seria o propriamente humano.

Portanto, a alienacdo colonial, de fato, se coloca como elemento central da referida
obra. Nesse aspecto, um dos principais mecanismos da alienagdo colonial estd no uso da
linguagem enquanto um instrumento de poder cultural. Nesse sentido, pensar o Brasil sob a
luz dessa perspectiva traz um horizonte instigante para refletir nossa cultura. Assim sendo,
nessa obra ¢ abordado os mais diversos campos da psicopatologia colonial, analisando como
tal situacdo afeta o individuo de forma profunda. O homem negro preso na busca em ser o que
nao ¢ desvaloriza o que se €. Em nisso se constitui como objetivo a necessidade de assemelha-
se ao seu algoz. Portanto, os principais aspectos analisados pelo autor sao questdes de ordem
afetiva entre individuos negros e brancos. Essa andlise compde, sobretudo, dois capitulos do
livro: um destinado ao caso de mulheres negras e suas relagdes com homens brancos; outro,
acerca de homens negros e suas relagdes com mulheres brancas. Ambos os capitulos possuem
analises a partir de parametros psicologicos. Contudo, a escrita se faz de modo diferente do
habitual, envolvendo uma forma lirica de tratar o tema, pois, os exemplos utilizados pelo
autor para demonstrar os casos remontam a grandes romances da literatura africana e afro-
americana. Estas obras literdrias sdo utilizadas como recursos e fundamentos culturais para a

investigacao e analise da subjetividade da alienacao colonial.

No romance “Americanah”, obra da escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie,
se pode acompanhar, no foco principal da trama, as vidas emaranhadas de duas personagens
que sdao o eixo condutor da narrativa: Ifemelu e Obinze. Estas personagens sao,
respectivamente, uma mulher e um homem nigerianos. Nesse caso, Ifemelu, a mulher, assume
a posicdo de protagonista do enredo. Ainda que narrado em terceira pessoa, a escrita de
Adichie se mostra sensivel aos elementos psicologicos das personagens. A partir das
lembrancas despertadas nas personagens, constantemente avanca € retorna temporalmente a
narrativa. Nos possibilitando, assim, contemplar nas sutilezas diferentes aspectos de suas
subjetividades, assim como suas historias. Do mesmo modo, permite observar as nuances das

marcas ¢ dos efeitos de suas experiéncias anteriores em suas personalidades. Assim como
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“Pele negra, mascaras brancas”, “Americanah” ¢ uma obra extremamente critica que aborda
com afinco o imperialismo ¢ a colonizagao cultural decorrente da colonizacao. Trata-se de um
romance que traz experiéncias a partir de um ponto de vista pessoal das personagens que,

ainda que sejam ficticios, se mostram aos olhos do leitor de modo extremamente verossimeis.

Desse modo, o objetivo desse texto ¢ relacionar a analise fanoniana das subjetividades
colonizadas com as experiéncias vividas pela protagonista no romance ‘“Americanah”.
Pretendeu-se analisar, em um primeiro plano, a referida obra de Frantz Fanon, sobretudo, no
aspecto das questdes afetivas. Feito isso, explora-se aspectos centrais da obra de Adichie e da
trajetoria da personagem Ifemelu no decorrer da trama. Buscando elucidar elementos de sua
vida tanto de um modo geral como das relacdes afetivas. Relagdes afetivas desenvolvidas por
ela com Dike, seu sobrinho, e com dois de seus namorados: Obinze, seu amor durante a vida
na Nigéria e parte de sua vida nos Estados Unidos e Curt, um estadunidense branco de familia

rica.

Assim sendo, o texto estd dividido em dois pontos. O primeiro ponto discuti as
reflexdes de Fanon sobre as relagdes interraciais tendo como exemplos demonstrativos a
literatura afro-caribenha e africana. Para tanto, Fanon trabalha as relacdes entre mulheres e
homens negros com mulheres e homens brancos demonstrando como existe um impeditivo
social baseado na racializacdo para um auténtico envolvimento afetivo. No segundo ponto se
discuti a problematica dos relacionamentos interraciais a partir da obra de Chimamanda
Adichie buscando perceber analogias com as reflexdes fanonianas e intencionando

demonstrar como o fendmeno da alienagao colonial perdura nos tempos de pos colonialismo.

Literatura como Representacio Social nas Formula¢des Fanonianas das Relagoes

Interraciais

Os segundo e terceiro capitulos do livro “Pele negras, mascaras brancas” adentram
aspectos psicologicos de carater existencial dos denominados desembarcados. Essa parte da
obra convida a pensar a assimilagao de sujeitos racializados para além do campo material e de
imersdo social. Nesse sentido, utiliza como eixo demonstrativo a questdo do afeto entre
mulheres negras e homens europeus e homens negros e mulheres europeias. Portanto, o objeto
se constrdi a partir das relagdes afetivas entre o negro/a e o branco/a. No segundo capitulo

intitulado “A mulher de cor e o branco” Fanon estabelece:
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Neste capitulo, dedicado as relagdes entre a mulher de cor e o europeu, trata-se de
determinar em que medida o amor auténtico permanecera impossivel enquanto nado
eliminarmos este sentimento de inferioridade, ou esta exaltacdo adleriana, esta
supercompensacdo, que parecem ser o indicativo da Weltanschauung negra. (2008, p.
54)

O homem europeu e a mulher negra ocupam lugares distintos na hierarquia social de
valores. Por conseguinte, a problematica fundamental seria ndo apenas o modo e motivagdo
dessas relagdes, mas se nessas condigdes o amor auténtico seria possivel. O que impediria a
autenticidade afetiva € o complexo de inferioridade quanto ao outro. A alienagdo da mulher
negra ¢ vista como consequéncia do processo de racializagdo e assimilagcdo dos sujeitos pelo
modo de vida colonial manifesto de forma enraizada culturalmente. Essa prefigura¢do da
mulher negra como inferior ¢ concebido como um sintoma da psicopatologia colonial nesses

individuos desembarcados.

No presente texto a analise utiliza como mecanismo uma obra da literatura africana,
precisamente da literatura nigeriana. Em se tratando de uma problematica cultural, exemplos
de outras literaturas foram selecionados com inten¢ao em demonstrar os processos percebidos
por Fanon a partir de personagens os quais configuram o perfil a ser investigado. Portanto,

utiliza-se a literatura como um instrumento de representagao social.

O primeiro caso abordado for Fanon (2008) ¢ retirado do romance “Je suis
martiniquaise”. Trata-se de uma obra relevante uma vez que que apresenta um forte perfil
autobiografico. No romance em questdo o leitor acompanha a trajetoria de Mayoette Capécia.
Nesse contexto, Fanon (2008) destaca o relacionamento da personagem protagonista com um
homem europeu com nome André. Inicialmente, sublinha o fato de a propria autora ter
vivenciado desejo em se casar com um homem branco. A partir dessa constatagdo, Fanon
trabalha com trechos da referida obra no qual pode-se analisar elementos inconsciente da
relacdo entre a protagonista com o personagem André, ressaltando o fendmeno submissdo

internalizada. Nesse particular Fanon aponta:

Mayotte ama um branco do qual aceita tudo. Ele ¢ o seu senhor. Dele ela ndo reclama
nada, ndo exige nada, sendo um pouco de brancura na vida. E quando, perguntando-se
se ele ¢ bonito ou feio, responde: “Tudo o que sei ¢ que tinha olhos azuis, que tinha os
cabelos louros, a pele clara e que eu o amava” - ¢ facil perceber, se colocarmos os
termos nos seus devidos lugares, que podemos obter mais ou menos o seguinte: “Eu o
amava porque ele tinha os olhos azuis, os cabelos louros e a pele clara. (2008, p. 54)

Fanon (2008) utiliza Mayoette como exemplo de submissao afetiva através de um

processo de racializagdo. Em sua argumentacdo aponta a disparidade do valor simbdlico entre
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o branco e o negro. O branco considerado detentor da virtude e da beleza, a cor do dia,
eclipsando o negro a ponto de este significar a auséncia desses elementos. Isso esta presente
no perfil de Mayoette cuja auséncia de si em beneficio do seu par europeu retrata a seguinte
situacdo: aquele ndo apenas € belo e virtuoso como, aprioristicamente e igualmente,

merecedor dessas e outras benesses.

Assim sendo, a submissdo em Mayoette ocorre de modo profundo, representado nao
apenas por sua conduta em busca de algum modo para se embranquecer. Mas, em persistir
nessa busca, ainda que ressentida e ciente de que jamais sera percebida e almejada da mesma
maneira. Segundo Fanon (2008), o objetivo em se embranquecer através do outro ¢ o
elemento basilar que amarra as relagdes sociais racializadas ndo apenas na esfera genética de
embranquecer a linhagem enquanto inclusao social, mas se tornar branca através do amor de
um branco. Quanto a isso ha passagens marcantes nas reflexdes fanonianas como a seguinte:
“de fato, ¢ normal na Martinica sonhar com uma salvagdo que consiste em branquear
magicamente” (Fanon, 2008, p. 55). Mais enfatico ainda se pode contatar na passagem

abaixo:

Estamos prevenidos: Mayotte tende ao lactiforme. Pois, afinal de contas, é preciso
embranquecer a raca; todas as martinicanas o sabem, o dizem, o repetem.
Embranquecer a raca, salvar a raga, mas ndo no sentido que poderiamos supor: nio
para preservar “a originalidade da por¢do do mundo onde elas cresceram”, mas para
assegurar sua brancura. (Fanon, 2008, p. 57)

O segundo exemplo utilizado neste mesmo capitulo do livro de Fanon (2008) para
demonstrar relagdes entre a mulher negra e o branco ¢ o romance “Nini” que acompanha a
protagonista homdénima. Nessa obra, com autoria de Abdoulaye Sadji, pode-se perceber a
mesma linha de busca do embranquecimento através do amor do branco enquanto
possibilidade sindnima de salvacao social, contudo, em um dmbito distinto. Fanon (2008) nos
apresenta, a partir da trajetoria de Nini, um complexo de rejei¢do e arrogancia. A personagem
Nini tem como objetivo embranquecer, manifesto através de vieses conscientes e
inconscientes em seu comportamento. No entanto, seria dificil estabelecer a vontade em
embranquecer enquanto problema ou sintoma. Na personagem Nini, pode-se observar a
psicopatologia colonial de modo evidente: uma mente alienada e colonizada pela racializagao.
Ao longo da trama, observa-se a personagem Nini rejeitar o personagem Mactar, o homem

que a ama, pois ele ¢ negro. Para ela, apenas serviria o amor do branco.

Dai vem a extrema perturbag¢do de Nini: ndo € que um preto se atreveu a pedi-la em
casamento? O personagem Mactar chegou até a lhe escrever: O amor que lhe ofereco ¢
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puro e robusto, ndo tem o carater de uma ternura intempestiva feita para ser embalada
com mentiras e ilusdes... Gostaria vé-la feliz, completamente feliz, num meio
adequado ao seu charme, que creio saber apreciar... Considero uma honra insigne e
uma imensa felicidade té-la na minha casa e dedicar-me a vocé de corpo e alma. Seus
encantos irradiardo no meu lar e iluminardo os recantos mais obscuros... Além do
mais, considero-a evoluida demais e suficientemente delicada para rejeitar brutalmente
a oferta de um amor leal, unicamente preocupado em fazer sua felicidade. (Fanon,
2008, p. 63)

No decorrer da narrativa € possivel notar, de um modo semelhante a submissdao de
Mayoette a André, Mactar submetendo-se a Nini. Isso pelo fato de que Nini seria uma
mestiga, descrita como quase branca, que prossegue o rejeitado. A priori, Nini considerou um
ultraje a carta enviada por Mactar pedindo-a em casamento, pois sentiu-se com o orgulho de
moga branca. Desse modo, percebe-se uma perspectiva particular em Nini, o horizonte de
uma mestica que reage negativamente ao afeto de um homem negro. Por ter uma tonalidade
mais clara em sua pele, Nini apresenta um senso de virtude e superioridade quanto aos
homens negros que lhe declaram amor. Essa situagdo configura a ideia racializada de que na
escala da branquitude, tendo essa como meta ultima de virtude, a mesticagem estaria a frente
da negritude. Esta seria a justificativa de Nini, ndo enquanto desculpa, mas a explicagdo
inconsciente que orienta suas acdes seguintes e sua real indignagdo quanto ao amor
demonstrado por seu semelhante. Chamar a policia, alegando justificavel a puni¢do de Mactar
pelo seu delito, a castragdo, expressa a profundidade da alienag@o colonial e seu consequente

sistema de racializagao social.

O fenomeno da alienagdo na obra fanoniana esta umbilicalmente relacionada a
situacdo colonial a qual os povos colonizados estdo submetidos. Nessa perspectiva, alienacao,
racializacdo e colonialismo sdo realidades objetivas e subjetivas que se entrelacam. Essa visdo
fanoniana tem sua base de influéncia nas formula¢des de Césaire (2020) para qual o racismo
tem suas raizes no colonialismo e este, por sua vez, encontra sua fundamentacao na sociedade

capitalista, especialmente, em sua fase denominada imperialista.

Isso significa que o essencial aqui é ver com nitidez, pensar com nitidez, entender
temerariamente, responder com nitidez a inocente pergunta inicial: o que, em seu
principio, é a coloniza¢do? E concordar que ndo é nem evangelizagio, nem
empreendimento filantropico, nem vontade de empurrar para trds as fronteiras da
ignorancia, da doenga e da tirania, nem expansdo de Deus, nem extensao do Direito; é
admitir de uma vez por todas, sem recuar ante as consequéncias, que o gesto decisivo
aqui € do aventureiro e do pirata, dos merceeiros em geral, do armador, do garimpeiro
e do comerciante; do apetite ¢ da forga, com a sombra maléfica, por tras, de uma
forma de civilizagdo que, em um momento de sua historia se vé obrigada internamente
estender a escala mundial da concorréncia de suas economias antagdnicas. (Césaire,
2020, p. 10)
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Rodney (2022), igualmente sob influéncia da obra de Césaire (2020), elabora uma
teorizacao sobre o colonialismo europeu demonstrando, a partir do aspecto objetivo, o quanto
as denominadas mazelas do continente africano se deve a dominagdo imperialista nesse
continente. Nesse sentido, desconstréi a visdo idilica do colonialismo posto pela historiografia

burguesa e europeia:

Confrontados com as evidéncias da exploragdo europeia da Africa, muitos autores
burgueses admitem, ao menos em parte, que o colonialismo funcionou favor dos
interesses das metropoles. No entanto, insistem que ha outro tema a ser esclarecido:
quanto os europeus fizeram pelos africanos e o fato de que € necessario fazer um
balango do colonialismo. Nesse balango, eles colocam tanto os créditos quanto os
débitos e, em geral, concluem que o bem superou o mal. Essa conclusdo pode ser
facilmente contestada, mas também ¢ preciso chamar ateng@o para o fato de que esse
raciocinio é, em si, enganoso. E um raciocinio que tem certa persuasdo sentimental.
Apela para o sentimento comum de que “afinal, tudo tem dois lados”. Esse argumento
sugere que, por um lado, havia exploragdo e opressdo; por outro lado os governos
coloniais fizeram muito para beneficiar os africanos e desenvolver a Africa. Nossa
alegacdo € de que isso € completamente falso. O colonialismo tinha uma tnica mao —
era um bandido de um brago sé. (Rodney, 2022, p. 233)

Possivelmente a maior contribui¢do da obra fanoniana estd em buscar investigar os
aspectos psiquicos do colonialismo e seu correlato no racismo, precisamente, nos transtornos
patologicos que esse fendmeno opera tanto no colonizado como no colonizador. Desse modo,
Fanon (2020) investiga com acuidade as experiéncias das doengas psiquicas no processo
colonizador na Africa. Assim sendo, se poderia afirmar que os estudos fanonianos inicia
trabalhando as subjetividades nas relagdes interraciais e, para isso, utiliza a literatura como
fonte de andlise. Em suas obras finais os estudos fanonianos investigam as subjetividades
colonizadas em conflitos mais agudos dos transtornos psiquicos, tendo como fonte individuos
internos em hospitais psiquiatricos na Argélia. E a partir dessa perspectiva em ver os efeitos
subjetivos do colonialismo e seu correlato racismo que a obra fanoniana traz contribui¢des

inovadoras e passiveis de serem trabalhadas na atualidade.

Complexo de colonizado na personagem do romance “Americanah”

A narrativa do romance “Americanah” nos apresenta a personagem Ifemelu, nascida
na Nigéria, mais especificamente em Lagos, onde passou toda a sua infancia e adolescéncia. A
obra de Adichie “Meio sol amarelo” (2014) se ambienta na década de 1990 na qual ocorrem
uma série de acontecimentos histéricos que afetaram a vida das personagens. “Americanah”

ndo ¢ a primeira obra da autora em que sdo mesclados fatos histdricos com fic¢do, pois isso
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pode ser visto ainda com mais énfase em seu romance “Meio sol amarelo”. Nesse aspecto,
Adichie (2008) trabalha e conecta a trajetoria pessoais de seus personagens em meio a guerra
civil nigeriana na situa¢ao pods-colonial. Como esta expresso no texto abaixo a respeito da
trajetoria do personagem Ugwu e seu envolvimento na guerra de Biafra retratada no romance

“Meio sol amarelo”:

Depois de noticias esplendorosas — os soldados de Biafra estavam expulsando os
ultimos contingentes do inimigo, as baixas nigerianas eram altas, as operagdes para
concluir a ocupacgdo estavam no fim -, Ugwu tecia fantasias sobre entrar para o
exército. Ele seria como aqueles recrutas que iam para o campo de treinos — enquanto
seus parentes e amigos ficavam de lado, aplaudindo - e saiam de olhar brilhante,
vestindo corajosas fardas duras de goma, com meio sol amarelo cintilando na manga.
(Adichie, 2008, p. 233)

No caso de “Americanah”, a histéria da personagem Ifemelu ¢ marcada por sua ida aos
Estados Unidos, colocando énfase nos fenomenos historicos migratorios africanos. No inicio
da sua vida adulta a universidade onde atua passa por um conjunto de greves em protesto as
medidas tomadas pelo governo militar no Pais. Em meio a esse cendrio, Ifemelu recebe uma
bolsa de estudos de uma universidade estadunidense a qual aceita. A partir dessa situacao vai
morar com sua tia Uju, também nigeriana, que residia a quase uma década nos Estados
Unidos. Uju migou para os Estados Unidos apds o falecimento de seu amante, um general do
governo militar nigeriano, pai de seu filho Dike. A narrativa do romance inicia-se com
Ifemelu adulta e vivendo nos Estados Unidos, decidida a voltar para a Nigéria. No entanto, a
histéria se desenrola constantemente retornando e avangando no tempo a partir da necessidade
narrativa e das memorias das personagens frente a novos acontecimentos. De modo que se

pode contemplar ndo apenas a subjetividade presente como também o passado de Ifemelu.

Nos primeiros capitulos do romance, apdés abordar a infiancia e adolescéncia de
Ifemelu, ¢ apresentado o nucleo de amizade da personagem. Nesse contexto, ¢ destacado o
curso da educacdo basica no qual ¢ possivel contemplar o modo com o qual se enxerga a
imigragdo por parte dos colegas. Devido a mudanga de Ginika, uma das amigas de Ifemelu,
para os Estados Unidos acontece diversas conversas entre colegas compartilhando suas
experiéncias em relacdo a outros conhecidos que haviam migrado também para este pais da
América. Em unissono, todos comentavam as mudangas drasticas em suas personalidades, um
comportamento que denota superioridade quanto aos iguais, bem como a replicacdo de forma
caricatural de hébitos e elementos culturais estadunidenses, especialmente a maneira como se
pronuncia as palavras. Esse tipo de comportamento tem relagdo umbilical com o complexo de

colonizado trabalhado por Fanon (2008), como fica denotado na passagem seguinte:
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Ifemelu a sombra do cabelo de sua mae. Era preto retinto, tdo grosso que sugava dois
frascos de relaxante no saldo, tdo cheio que tinha de passar duas horas sob o secador e,
quando finalmente era libertado dos bobes rosa, saltava, livre e vasto cascateando
pelas costas como uma celebracdo. Seu pai dizia que era como uma coroa de gloria.
“E seu cabelo de verdade?”, perguntavam estranhos, esticando o brago para tocé-lo
com referéncia. Outros indagavam “Vocé ¢ jamaicana?”’ como se apenas O sangue
estrangeiro pudesse explicar cabelos tdo abundantes que ndo rareavam nas t€mporas.
Durante toda a infancia, Ifemelu muitas vezes olhava no espelho e puxava seu cabelo,
esticava os cachinhos, desejando que ficasse como o da mae; mas ele permaneceu
crespo e crescia com relutancia; as cabeleireiras que os trangavam diziam que os fios
cortavam que nem faca. (Adichie, 2014, p. 49)

Vé-se, portanto, como a necessidade em expressar superioridade surge em Adichie
(2014) como resultado paradoxal de um sentimento de rejeicdo de si mesmo expressa em
problematica corporal. Desse contexto em buscar uma compensacdo para o complexo de
colonizado surge o titulo do romance uma vez que ao voltar a sua terra natal esses imigrantes
se viam agora turistas em sua propria terra. Eram influenciados por um modo de vida
americanizado, tentando continuamente preservar e até exibir os habitos adquiridos no
exterior. As jovens que assim retornavam eram chamadas “americanahs” devido a prontncia
do inglés. Ifemelu ainda jovem conhece Obinze, também nigeriano, posto na narrativa como
seu grande amor com o qual desenvolve um relacionamento duradouro fundado em confianca
e reciprocidade. Obinze era filho de uma professora universitaria que havia estudado na
Inglaterra, uma mulher intelectual a qual Ifemelu olha como um espelho, com imensa

admiracao.

Apos a ida de Ifemelu aos Estados Unidos, ela mantém contato com Obinze por e-
mails e outras correspondéncias. No entanto, para de respondé-lo devido a trauma oriundo de
uma experiéncia vivenciada no continente americano. A trajetoria pessoal de Ifemelu em sua
nova morada ¢ marcada por uma série de percalcos: saudade de casa, dificuldade em se
adaptar a nova cultura e, especialmente, problemas quanto a subsisténcia e trabalho. Nessas
condi¢des, teve que exercer trabalhos de forma clandestina. Destarte, a experiéncia de maior
impacto em Ifemelu, quase que onipresente, sobrepondo e englobando os outros aspectos, foi
a questao racial. Foi nos Estados Unidos que Ifemelu, a partir seu blog “Observacdes diversas
sobre negros americanos feitas por uma negra nado americana”, que exerceu sua ultima e mais
bem sucedida ocupacgdo descobrindo-se como negra. Nao uma negra como as nativas, uma
negra imigrante, ndo americana. Nao era vista ou encarada da mesma maneira que as outras,
encontrando compaixdo e cumplicidade mais recorrentemente em grupos também de

imigrantes.
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Ifemelu possui uma personalidade extremamente questionadora, chegando a ser taxada
de problematica por comentadores descontentes com seu blog. Trago esse assaz marcante em
sua personalidade, perceptivel desde sua infancia. Nos Estados Unidos de inicio mostrou
extremada dificuldade em se adaptar. Estranhava muito Ginika, sua amiga, agora certamente
qualificavel como uma “Americanah”, bem como seu primo mais novo e grande parceiro

Dike, o qual ela cuidou com muito afeto, tdo semelhante a ela ainda que muito diferente.

Quanto as suas paixdes Ifemelu ¢ apresentada como inconstante e dinamica no
decorrer da trama. Ainda que carregando saudades e um carinho muito grande por Obinze,
Ifemelu teve alguns outros relacionamentos, um deles com um rapaz chamado Curt. Se tratava
de um homem branco, vindo de uma familia com condi¢des financeiras favoraveis. Um
americano, branco e rico. Ifemelu inicialmente teve contato com ele através do trabalho. No

periodo, estava trabalhando para a mae dele, se conheceram na casa de sua chefe.

Curt possuia um comportamento polido, quase que treinado para agradar. Ao mesmo
tempo em que encantava Ifemelu, com sua postura combativa e problematizadora quanto ao
mundo, também a deixava desconfortavel. Vivia uma vida confortavel, de muitos luxos, o que
permitiu a ela também, em algum sentido, poder investir no seu blog. No blog compartilhava,
de modo aberto, reflexdes e insatisfagdes com sua experiéncia. Ao longo da narrativa
acompanha-se as cogitacdes de Ifemelu quanto aos seus interesses por Curt. Nesse sentido, se
colocava como presa em um dilema: se de fato o amava. Tinha duvidas de seus sentimentos
em relagdo a Curt no que diz respeito em saber se seria 0 mesmo que sentia ao estar com um
rapaz de sua cor e condi¢do social. Nessa situa¢do, admitia para si mesma estar confortavel

com a vida que eles levavam.

Ainda assim, Curt se portava quanto a Ifemelu com apreco e afetividade.
Eventualmente, Ifemelu tinha curiosidade por outro rapaz e termina por manter relagdes
novas. Curt ao descobrir termina o relacionamento com ela. No desenrolar da narrativa Curt
se torna uma figura importante na trajetoria de Ifemelu. Isso pelo fato de torna-la mais
confortavel com a realidade no novo pais, bem como por fornecer a ela experiéncias que
serviram como um choque de realidade, permitindo perceber a disparidade e desigualdade
tanto social quanto racial de um modo mais profundo. Com isso, Ifemelu pode conhecer e

apreender os comportamentos tanto dele quanto de sua familia.

Do exposto acima, ¢ possivel pensar como em situacdo pos-colonial se processa
fendmenos analogos aqueles existentes quando da vigéncia do colonialismo. Nesse sentido,

cabe refletir sobre como Fanon (2022) alerta veementemente a respeito do processo historico
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que viria na situacdo pds-colonial, especialmente no que diz respeito as herangas do
colonialismo com suas permanéncias nas novas sociedades africanas independentes. Nesse
aspecto, dedicou veemente critica ao papel das burguesias nacionais africanas quanto ao nao

cumprimento dos objetivos das descolonizacdes.

Num pais subdesenvolvido, caberia a burguesia nacional auténtica ter como dever
imperioso trair a vocagdo para a qual estava destinada, integrar-se na escola do povo,
isto ¢, colocar a disposi¢cdo do povoo capital intelectual e técnico que ela conseguiu a
duras penas obter, quando de sua passagem pelas universidades coloniais. Infelizmente
veremos que, com bastante frequéncia, a burguesia nacional se desvia dessa via
heroica e positiva, fecunda e justa, para se afundar, com a alma em paz, na via
horrivel, quase antinacional, de uma burguesia classica, de uma burguesia burguesa,
mediocremente, estupidamente, cinicamente burguesa. (Fanon, 2022, p. 149)

A esse processo de permanéncia de aspectos coloniais em paises independentes
Nkrumah (2018) denominou de neocolonialismo, compreendido como uma situa¢do na qual
ex-colonias adquirem sua independéncia politica, mas mantendo ainda um conjunto de

estruturas objetivas e subjetivos herdadas da colonizagdo.

A Africa ¢ um paradoxo que ilustra e coloca em evidéncia o colonialismo. Sua terra ¢
rica e, no entanto, os produtos que vém do seu solo e subsolo continuam a enriquecer,
ndo predominantemente os africanos, mas grupos e individuos que trabalham para o
empobrecimento da Africa. (Nkrumah, 2018, p. 53)

Desse modo, os elementos neocoloniais tanto podem ser de carater social, politico
econOmico, cultural, como igualmente de cunho psicologico. Interessante seria observar que
as herancas coloniais em situacdo pos-colonial ndo estdo exclusivamente nas estruturas das
sociedades descolonizadas, mas também no cotidiano dos individuos. E, precisamente, na
literatura africana e afro-americana que se pode notar, com certa clarividéncia, esse cotidiano
ainda colonizado em paises independentes ou ex-colonias. Esse fenomeno tanto pode ser

visto em paises do continente americano como africanos.

Esse discursdo sobre o neocolonialismo e suas acdes objetivas e subjetivas nos paises
africanos independentes possui na atualidade imensa importancia provocando um fértil debate
tedrico em varias areas do conhecimento envolvendo inUmeros intelectuais africanos,
especialmente, das ciéncias humanas. Esse debate atual novos horizontes a partir da nogao de
autodesenvolvimento como resposta historica ao neocolonialismo. A esse respeito as reflexdes

de Barbosa (2021) ¢ de relevante oportunidade:

O que boa parte do pensamento africano buscou mostrar ao longo dos ultimos trés
decénios ¢ que o desenvolvimento deveria ser encarado como um fato total. Ou seja,

218



como autodesenvolvimento. Nesse fato total, o crescimento econdmico € o critério
mais visivel. Mas ¢ também o mais enganoso, pois ao se focar apenas nele,
esquecemos que se estda falando de um fendmeno social com multiplas faces e
consequéncias, implicando um debate sobre a identidade, a cultura, o género, a
democratizac¢ao social, os direitos humanos, a ciéncia e a tecnologia. S6 com uma
visdo ampla e complexa de desenvolvimento, ou, melhor ainda, de
autodesenvolvimento, pode-se comegar a responderas multiplas questdes que surgem
quando pensamos nesse conceito, como: O que € o desenvolvimento? Como realiza-
lo? O que implica? Para quem ¢ (ou ndo ¢) o desenvolvimento? Deve-se impor o
desenvolvimento? (Barbosa, 2020, p. 163-64)

Portanto, o processo de independéncia nao significou de imediato uma descolonizagao
plena, envolvendo a totalidade social. Ainda que Fanon (2022) e Nkrumah (2018) alertassem
para o fendomeno do neocolonialismo, somente em tempos atuais, como nos demonstra
Barbosa (2020), essa discussdo toma corpo em todo continente africano. Nesse sentido, a
literatura africana auxilia nesse debate com suas impressionantes denuncias dos

comportamentos e assimilagdes do complexo colonial ainda perdurante na Africa de hoje.

Consideracoes finais

Frantz Fanon em “Pele negra, mascaras brancas” traz a questdo existencial do ser
negro enquanto um construto colonial em oposicdo e eclipsado pelo ser branco. Dessa
situacdo a qual denomina de alienacdo colonial surgem implica¢des diversas propostas pelo
autor, especialmente no que diz respeito a afetividade. Por sua vez, a narrativa que envolve a
personagem Ifemelu em “Americanah” desenvolvida pela escritora Chimamanda Adichie
permite algumas inferéncias. A obra de Adichie mostra uma série de aspectos que podem ser
alinhados com reflexdes e andlises de Fanon em seu primeiro livro. Como exemplo pode-se
destacar o processo de embranquecer-se na dimensdo vivida pelos individuos racializados
para se sentirem mais proximos a branquitude. Quanto mais assimilam elementos de seus
colonizadores se tornam sensiveis a influéncia cultural colonialista. Desse modo, tanto Fanon

como Adichie se mostram atentos ao fenomeno da alienagao colonial.

Particularmente, no que diz respeito a Ifemelu e seu relacionamento com Curt, pode-se
notar certos elementos que colocam em duvida o amor sentido por Ifemelu, de modo a
lembrar a questdo dos afetos entre a mulher negra e o branco abordado por Fanon. Nao se
trata aqui em detectar elementos objetivos das duas figuras fanonianas de Mayoette e Nini
expressas em Ifemelu. E possivel sim observar, ainda que se tratando de obras de épocas

distintas, semelhangas marcantes na condi¢ao do ser negro/a.
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Resumo: O presente estudo resulta da trajetoria de atuagdo na educacdo basica ¢ do interesse em
responder a certas indagagdes que nos atravessam. Ou seja, pretendemos compreender em qual
aspecto a literatura infantojuvenil baiana de autoria negra publicada entre 2015 e 2020 rasura o
racismo e inova o cenario literario. Os objetivos especificos aqui expostos sdo: 1) situar o campo da
literatura infantojuvenil através das respectivas fontes teodricas; 2) Evidenciar a relevancia social da
Lei 10.639/2003 para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana, assinalando o seu
impacto no mercado editorial no campo da Liju; 3) identificar as principais caracteristicas das
personagens quanto a nomeacao, estética das ilustragdes, ambiéncia e pertenca social/familiar. Para
tanto, efetivamos a pesquisa qualitativa interpretativa com abordagem bibliografica recorrendo a area
em questdo. Das abordagens em foco, dialogamos com Nelly N. Coelho (2000), Maria Anoria J.
Oliveira (2003; 2010; 2014); Débora Aratjo (2017), Daniela G. Nascimento (2019). Da Linguistica
Aplicada, os Letramentos de Reexisténcia (Souza, 2011) e Letramento Racial Critico (Nascimento,
2019), entre outras fontes em pauta na explanacdo que se segue. Esperamos, através das reflexdes,
ampliar debates e favorecer a ampliacdo de subsidios dentro da abrangéncia da Lei Federal 10.639/03
que, no corrente ano (2023), completou duas décadas, mas ainda carece de muito investimento em
nossos estudos.

Introducio

A Literatura Infantil, enquanto uma das manifestagdes artisticas, também ¢ reflexao
sobre um contexto social, seus signos linguisticos e culturais. Nessa perspectiva, expressa o
pensamento, as vivéncias de determinadas comunidades, suas experiéncias e pode, conforme
estudos na drea, contribuir para inferiorizar, ressignificar ou valorizar determinados

segmentos étnico-raciais através da linguagem verbal e das ilustragdes’. Nessa dimensdo, hé a

' Texto desenvolvido a partir de apresentagdo no XII COPENE, 14 de setembro de 2022.
2Sob a orientagdo da profa Dra Maria Anodria de Jesus Oliveira
3 Vejam-se algumas dessas fontes no presente texto

221


http://lattes.cnpq.br/5909788979369447

possibilidade de abrir trilhas para impulsionar outras percepgdes, € inspirar a liberdade de
pensamento e expressdao. Logo, buscamos compreender alguns pontos de vistas que remetem
ao legado de matriz africano para aplainar o caminhar. Do mesmo modo, problematizamos a
imposi¢ao do viés ocidental em nossa formacdo docente e discente, reiterando a urgéncia de
ampliar as fontes de pesquisas que abrem trilhas para as perspectivas antirracistas.

Marimba Ani (1982), em um pensamento africano sobre a imagem das pessoas negras
em linguagens, escreve que as historias reproduzem, mesmo com momentos de fic¢ao, as
passagens dos povos e suas agdes na terra; sdo mensagens por escrito de existéncias
espirituais, em aspectos filosoficos. Parte desta afirmativa pode ser alcancadas nos diferentes
contos do género literdrio infantojuvenil como exemplos os contos de fadas, de mistérios e
contos mitologicos.

Quando as marcas objetivas expressam racismo, violéncia de género, xenofobia, deve-
se rever a linguagem presente nos materiais didaticos, tedricos e nas obras literarias. Assim
vem ocorrendo desde as décadas de 1960 e 1970 quando, no Brasil, questionou-se a auséncia
de personagens negros ou sua subalternizacdo nos livros didaticos (Silva, 1995). E na
dissertacdo de Oliveira (2003) buscou-se compreender se determinadas obras literarias
infantojuvenis brasileiras reforcavam visdes negativas acerca dos personagens negros ou
rasuravam tal viés.

Em outras palavras, ambos os estudos destacaram que prevaleceu, décadas atras, a
invisibilidade e/ou a inferiorizagdo atribuida aos referidos seres ficcionais. Com o advento de
marcos legais nos curriculos educacionais no Brasil, essa conjuntura foi se alterando, embora
ainda haja muito a avangar para que haja, de fato, distintos segmentos étnico-raciais
representados em nossa literatura e nos suportes didaticos.

Desde a san¢do da Lei 10.639 em 2003, a qual altera a Lei de Diretrizes e Bases
Nacionais n. 9.394/96, estabelecendo a obrigatoriedade do Ensino de Histéria e Culturas
Africanas e Afro-brasileiras nas escolas de Educacdo Basica no Ensino Fundamental II,
busca-se a efetivagao do direito ao respeito as diversidades dentro e fora das instituigdes e
materiais educativos. Contudo, pesquisas realizadas desde entdo, nas areas de Letras,
Linguagens e Educagdo, apontam uma baixa efetivacdo da lei nesses espagos € uma
dificuldade na publicacdo de livros didaticos e paradidaticos referenciando de forma

inovadora personagens negros e negras”.

*Sobre a publicagdo e difusdo dos materiais didaticos e paradidaticos, foi estudado a existéncia e aplicagdo dos
mesmos nas escolas da comunidade quilombola de Santiago do Iguape, em 2013-2014, constatando que poucas
obras eram inovadoras em referéncias e mengdes a Africa e culturas negro-diasporicas em outros continentes
(Santos, 2015 [dissertagdo/UNEB])
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Breve revisao bibliografica: situando o campo e a delimitagao

As pesquisas de Oliveira (2003), Aratjo (2017) e Nascimento (2019) evidenciam a
discrepancia entre personagens negros e brancos na literatura infantojuvenil (Liju) brasileira.
Foi identificado no mercado editorial brasileiro significativo aumento de obras que
contemplam os descritivos da Lei e sem estereotipia na linguagem verbal e nas ilustragdes
(Nascimento, 2019). Nessa relagao de obras publicadas, a maioria sdo de autoria da regiao
sudeste. Mas, e na Bahia que a populacdo negra ¢ majoritaria, serd que esse quadro se altera?
Fiquemos, por hora, com essa indagacao.

Observando o quadro atual, indagamos: a partir de um conjunto de obras literarias
infantojuvenis baianas de autoria negra publicadas entre 2015 e 2020 ¢ possivel identificar a
rasura ao racismo e a ressignificacdo das personagens/protagonistas negras? Na mesma
dire¢do, também buscamos situar o Mercado Editorial Brasileiro (MEB) e as editoras
especialistas na area, a fim de atestar recuos e/ou avangos em termos de novas publicagdes
dentro do viés afirmativo através da Liju.

A fim de respondermos as questdes suscitadas, adentramos o campo dos Estudos de
Linguagem, Linguisticos e Literarios nesta tese de doutoramento realizada no Programa de
Pos-Graduagdo em Critica Cultural (Pos-Critica/UNEB). Nesta exposi¢cdo, tragamos o
seguinte objetivo geral: pretendemos compreender em qual aspecto a literatura infantojuvenil
baiana de autoria negra publicada entre 2015 e 2020 rasura o racismo € inova 0 cenario
literario. Os objetivos especificos sdo: 1) situar o campo da literatura infanto-juvenil através
das respectivas fontes teoricas; 2) Evidenciar a relevancia social da Lei 10.639/2003 para o
ensino de histoéria e cultura afro-brasileira e africana, assinalando o seu impacto no mercado
editorial no campo da Liju; 3) identificar as principais caracteristicas das personagens quanto
a nomeagdo, estética das ilustragdes, ambiéncia e pertenca social/familiar. Para tanto,
efetivamos a pesquisa qualitativa interpretativa com abordagem bibliografica recorrendo a
area em questao.

O recorte pela autoria negra baiana advém da pesquisa documental das obras
publicadas nacionalmente. Foi possivel, desse modo, perceber aumento significativo de novas
obras publicadas e, depois, certo retrocesso no mercado editorial. Um dos estudos que
apresenta esse mapeamento resulta da tese de doutorado de Daniela Nascimento (2019), cujo

levantamento ocorreu entre 2010 e 2015, considerando as narrativas que dialogam com a Lei

10.639/2003.
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No que diz respeito as personagens no livro literario infantojuvenil, Nelly N. Coelho
(2000) abre trilhas partindo de acepgdes na area literaria. Contudo, o protagonismo negro nao
¢ o foco da citada autora. Das abordagens na area, em especifico, Maria Andria J. Oliveira
(2003) e Débora Aratjo (2017), se detém sobre o perfil inovador desses personagens negros
nas histdrias e tecem criticas as visdes que reforcam o racismo.

Para ampliar as fontes tedricas e compreender como os referidos personagens sao
estruturados no ambito da linguagem, recorremos aos letramentos acionados nas narrativas
(Souza, 2011) e as politicas racistas aplicadas a partir do uso da lingua (Nascimento, 2019)
que inferioriza ou supervaloriza os sujeitos e seu ethos social.

Destacamos a escolha do termo autoria negra ao referenciar o pertencimento racial de
autores e autoras das obras, sob o viés critico do que se entende por literatura negro-brasileira,
com base nas acepg¢des de Cuti Silva (2010), ao se reportar a uma escrita que carrega as
marcas da existéncia da pessoa negra na diaspora africana no Brasil. Nessa perspectiva,
pensamos as referéncias aos signos de ancestralidade e afro-diasporicas. Também, os acervos
linguisticos que emergem nos discursos cotidianos afirmando nosso pretogués, segundo as

acepgdes de Lélia Gonzalez (1988)°

Literatura Infantojuvenil, nocdes, valores africanos e afro-diasporicos

Antes de percorrermos o corpus de obras literaria que sera objeto de reflexoes,
consideramos importante fazermos alguns apontamentos acerca de outros legados que
dialogam com nossas perspectivas que sdo antirracistas. Um desses legados € projeto “Iré
Ayo” no I1é Axé Opo Afonja que sera contextualizado, a principio.

A iniciativa do projeto “Iré Ayo” no Il¢ Axé Opo Afonja, na dimensao propositiva de
Vanda Machado (2006) nos guia ao universo das narrativas orais, as cosmovisoes das (0s)
mais velhos e as africanidades. O projeto abarca itans e lendas africanas e afro-brasileira para
estudantes da escola Eugénia Ana dos Santos, no Sdo Gongalo do Retiro-Salvador. As
criancas nas aulas em que tinham acesso a tais narrativas aprendiam sobre valores humanos a
partir da perspectiva africana de empatia, respeito aos mais velhos, compartilhamento de
saberes. De pronto, esse projeto foi uma inspiracdo para geragcdes imprimirem esses valores
nas historias infantojuvenis como um exemplo para falarmos da diversidade dentro da

humanidade.

> Filosofa e Antrop6loga brasileira que nas décadas 1970 e 1980 apresentou o termo pretogués para argumentar
a influéncia de marcas linguisticas de linguas africanas na lingua portuguesa brasileira por pessoas negras
preconceituosamente classificado como erro de gramatica
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As memorias de geragdes, memorias de povos desconhecidos, narrativas que podem
ser revividas em outros corpos, anos a frente gragas aos mestres € as mestras da palavra.
Assim, deixam de ser apenas oralizadas para existirem também em suporte escrito. Os contos,
portanto, sdo espelhos de um lugar, de suas comunidades reais ou imaginadas e ¢ a partir deste
viés, da encruzilhada entre o real e ficcional, que brotam os questionamentos sociais.

As historias miticas podem trazer muitos exemplos para a vida cotidiana, incluindo
licoes sobre o mistério da natureza humana. Sao historias que, aprendidas, serviam e ainda
servem para dar continuidade a tradi¢do, a cultura e aos sonhos de um determinado grupo de
individuos ou de uma sociedade (Machado, 2006, p. 84). Ou como nos diz Frantz Fanon
(1983, p. 17), “Falar ¢ poder usar uma certa sintaxe, possuir a morfologia de uma ou outra
lingua, mas € sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma civiliza¢ao.” Em outras
palavras, compreendemos a Literatura como este lugar de dobra para ir de encontro ao
racismo e as sequelas nocivas do colonialismo, os quais sdo formas de dominagdo entre os
seres humanos.

Neste ponto de vista da multiplicidade, a Literatura vem a ser uma manifestagdo da
Lingua por um viés cultural, étnico, social e ndo enquanto um item fundante no letramento
formal de aprendizado das categorias de alfabetizacdo, codificagdo da Lingua dentro do
ambiente escolar. A descolonizacdo do pensamento ja introduzida por Fanon (1989), em
décadas atrés, foi capaz de possibilitar a compreensdo acerca do impacto da linguagem no
comportamento humano, quando estamos diante dos iguais, pessoas negras, € quando estamos
em conversa com pessoas socialmente brancas. Por este ultimo olhar, a Literatura se faz
presente e urgente em algum estagio da vida humana.

E importante frisar que a Linguagem estd diretamente integrada a relacdo de poder
entre sujeitos dentro de uma sociedade e dos mesmos para com outros sujeitos de outras
comunidades de fala. Linguagem enquanto este “objeto de manipulagdo do poder”
(Agambem, 2007), ou “objeto em que se inscreve o poder” (Barthes, 2010), ou ainda como
um “mecanismo de manutengdo de poder” (Ribeiro, 2019). Elemento de uso individual e/ou
coletivo para modificar estruturas de dominio, competéncia ou forga (politica, social, cultural,
econdmica).

Logo, se observamos dentro do campo literario infanto-juvenil, podemos
problematizar o que se entende por de humanidades, culturas e linguas, levando em conta a
existéncia de textos literarios que estereotipia falares africanos na didspora. Ou, narrativas que

figuram o corpo negro como um simbolo de soliddo, desumanizacao, subalternizagdo e outros
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aspectos negativos. Tais pontos de vistas abrangem o que se entende por racismo epistémico,
se entendido a direcao dos estudos filosoficos de Sueli Carneiro (2005).

O racismo epistémico ¢ um conjunto de dispositivos, praticas e estratégicas que
invalidam ou rejeitam os referenciais filosoficos, historicos, cientificos e culturais nao
ocidentais, explica Renato Noguera (2019, p. 23-29). A partir do desenvolvimento do conceito
pelas chamadas Epistemologias do Sul que seguem na linha contraria ao pensamento
colonizador ocidental eurocéntrico, desenvolve-se o conceito de raciolinguistica (Rosa e
Flores, 2017, p. 4)®em didlogo com a nogdo de racismo epistémico. Quer dizer: as “ideologias
raciolinguisticas desempenham um papel integral na mudanca epistemoldgica ao posicionar
populagdes ndo europeias como sub-humano mais do que humanos menos evoluidos”. Trata-
se, no caso, do uso das linguas como espago de purificacao e limpeza para o projeto colonial
nas Américas e em Africa.

Contudo, ao se identificar que podemos mudar o curso das opressdes étnico-raciais
através do discurso, as obras literarias voltadas para criancas e jovens sdo campos férteis para
endossar referenciais afirmativos de vivéncias negras no mundo e no Brasil. Um exemplo
disso € o livro “A cor da Ternura”, de Geni Guimaraes que, ainda na década de 1980, rasurava
0 racismo e inovava o cenario literario brasileiro (Oliveira, 2003).

A fim de compreendermos o sentido de debrugarmos sobre as caracterizagdoes dos
personagens protagonistas na Liju que desmobilizam o Racismo Epistémico, partimos da
premissa de que Literatura ¢ arte, como sublinha Coelho (2000, p. 27-28) e Oliveira (2003)
endossa, com o foco para as personagens negras na drea em questdo. Ou seja, a Literatura
como espaco de criatividade, de tessitura de personagens que enredam cenas, dilemas e
problematizagdes e as ressignificacdes identitaria.

Conforme Nelly Novaes Coelho (2000, p. 29), a linguagem literaria impacta a
percepgdo do leitor/receptor, a exemplo das criangas e dos jovens, sobretudo. E o que reitera
outras estudiosas da area até entdo citadas. Sua tessitura resulta da articulacdo entre o texto
verbal e ndo verbal (foto, pintura, ilustra¢des, colagens etc). Mesmo na contemporaneidade,
ainda encontramos obras impactadas pela finalidade utilitaria/pedagogica, uma das vertentes
que remontam ao final do século XVII, quando as obras destinadas as criangas € aos jovens
visavam a formacao de leitores das classes sociais abastardas, primando-se pela sua transi¢ao

para a vida adulta (Cunha, 1986, p. 19-22).

Sapud Nascimento, Gabriel (2019, p. 103-104)
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O que estd em foco na realidade ¢ a funcdo da literatura junto aos leitores, o que nos
leva a endossar o que ja se atestou anteriormente, ou seja, ndo ha neutralidade na linguagem
literaria. Dentro desse viés, segundo Rosimeiri Cardoso (2017), a Literatura Infantil ¢ muito
relevante para o processo de formacao da crianga, pois possibilita a compreensado de si a partir
das relagdes sociais, favorecendo a amplia¢ao de horizontes acerca do mundo. Cardoso (2017,
p. 31) ressalta que tanto os adultos quanto as criancas se encantam com O UNIVerso
proporcionado pela Literatura Infantil ao desenvolver a “[...] afetividade, instigando o
imaginario, satisfazendo os desejos de fantasia que todos tém”.

Do mesmo modo e em outra perspectiva, conforme a filosofia africana yorub4, a arte
de nomear ¢ de extrema relevancia social. Nessa vertente nos apoiamos para enfatizar a
necessidade de nos atentarmos aos nomes atribuidos as personagens. Afinal, a arte de nomear
interfere na formacao de caréter da crianga e, consequentemente, na estrutura social em que a
mesma estd inserida (Omidire, et al, 2020). O nome conta uma historia que envolve geracdes
de povos em suas trajetdrias no plano existencial.

Através da simbologia dos nomes se narram lendas, mitos e distintas obras literarias
mencionando origens, linhagens, as travessias, os significados etimologicos, filosoficos e
certos aspectos historicos que atravessam as jornadas das personagens. Ha nomes abordados
sob o prisma da linguistica, fundamentados em aportes tedricos, ressignificando relagdes
sociais, €tnico-raciais e as redes familiares. Com essa percepgao, pautamos as obras literarias
infantojuvenis baiana de autoria negra em didlogo com a Lei 10.639/2003, a qual reverbera
nesta pesquisa, no ensino e na promog¢io de legados africanos e afro-brasileiro’ (Trindade,

2013).

Personagens/protagonismos negros

Nas narrativas, certas personagens expressam aspectos de personalidade,
pertencimento cultural, social etc., em um determinado espago coletivo. Desse modo, os
tragos de representatividade e sua simbologia podem impactar a subjetividade dos leitores. E
uma das possibilidades para explicar a influéncia, por exemplo, do desejo em ser super-her6i a
partir da leitura de uma Historia em Quadrinhos com personagens herdis, atestando essa
natureza dialdgica da Literatura (Oliveira, 2014).

TA pesquisadora Azoilda Trindade cunhou o conceito de Valores Civilizatorios Afro-brasileiros (2013) para
exemplificar as herangas culturais, linguisticas e filosoficas negro-africanas no cotidiano da sociedade brasileira
a partir dos ensinamentos didatico-pedagdgicos nas escolas, referenciando a Lei 10.639/2003 como valvula
propulsora para o exercicio da diversidade.
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No caso da literatura infantojuvenil, as imagens ilustradas provocam em quem & o
alcance sensorial de se afirmar ou negar a identidade negra a partir das caracteristicas das
personagens (Kiihlewein, 2017, p. 197-198). Contudo, ha questdes como: o que significa ser
protagonista em uma narrativa literaria? O que ¢ uma personagem?

Personagem pode ser uma “transfiguracdo de uma realidade humana”, uma “espécie
de ampliagdo ou sintese de possibilidades de existéncia” permitidas ou relacionadas a figura
humana (Coelho, 2000, p. 74-75). Logo, a personagem do mundo real com uso dos recursos
do imaginario, uma grande encena¢do de possibilidades, de constru¢des ou reproducdes dos
mundos ja existentes e redimensionados.

Segundo Coelho (2000, p.152-153), a classificagdo das personagens — personagens-
tipo — partem da perspectiva que o autor quer apresentar ao leitor: um personagem com
individualidades, ao que ela nomeia de individualista, ou com valoriza¢do do grupo, “bando”
a que busca representar, chamada de personagem-coletiva. Ambas as classificacdes estdo
sugeridas ao observar o comportamento psicolégico e social das personagens protagonistas
nas narrativas infantojuvenis.

Nas narrativas cujas personagens figuram grupos étnico-raciais negros, as mesmas
receberam olhares mais criticos quanto a associagdo ao texto verbal e a repercussao social da
imagem a partir da obra “A cor da ternura” de Geni Guimaraes, cuja afetividade no &mbito
familiar, a atribuicdo de nomes, a ascensao profissional e a nao subjugagdo da protagonista
diferenciaram o referido livro de outras producdes na década de 1980 e, inclusive, nessas
travessias do século XXI (Oliveira, 2003; 2014).

Ap6s san¢do da Lei Federal 10.639/2003, passamos a contar com obras da LijAfro® —
que tém consonancia com “A cor da ternura” em publica¢des mais ilustradas como “Omo oba,
historias de princesas”, de Kiusam de Oliveira (2009); “Betina”(2009), de Nilma Lino Gomes
e “Historias da Preta”, de Heloisa Pires Lima(1998) (no cenario de publicacdo nacional), as
quais trazem engajamento politico, referéncias filoséficas de base africana, ilustragdes nao
estereotipadas das personagens, enunciagdes afirmativas, estética negra com foco narrativo na
primeira pessoa do discurso e afetividade entre pessoas negras, como Daniela G. Nascimento
(2019) e outras estudiosas da area explicitam.

As protagonistas criancas ou adultas femininas ndo trazem relatos de subalternidade e,
sim, de respeito aos mais velhos, de honra as tradi¢des orais. Sao aspectos como esses que
cogitamos encontrar na Liju baiana de autoria negra. Para tanto, vejamos alguns

apontamentos a respeito de tais produgdes publicadas entre: 2015 e 2020.

8 Abreviatura para Literatura Infantojuvenil Afro-brasileira proposta por Nascimento (2019).
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Liju baiana de autoria negra e a 10.639/2003: pontuacdes e dialogos

A partir de 2013, em uma investigacdo ainda em fase inicial sobre a Liju acima citada,
identificamos alguns titulos abaixo relacionados, buscando estudar as caracterizagdes
predominantes das personagens que podem favorecer a afirmacdo identitaria dos (as) leitores.

Dentre as categorias que utilizaremos em consonancia com Art. 26 A da lei
10.639/2003, destacamos: a) estética das personagens; b) atribuicdo de nome proprio; c)
protagonismo: africanos e/ou negro-brasileiros; d) territorialidade africana e/ou brasileira

(diaspora negro-africana).

QUADRO 1 — Autorias negras baianas e suas respectivas obras em didlogo com a lei

10639/2003 (publicadas entre 2015-2020)°

CATEGORIAS
AUTORIA OBRA ANO IDENTIFICADAS
. Bucala, a princesa do estética das personagens; nomes proprios;
Davi Nunes quilombo Cabula AUISANE territorialidade afro-diasporica

Calu, uma menina cheia estética das personagens;

] o 201 o L
Cassia Valle de historias 017 territorialidade afro-diasporica
Bruno e 2018 estética das personagens; nomes proprios
Miranda flores p £ens; prop
Erico Brds 0O mundo. da menina 2016 nomes proprios; territorialidade afro-
rainha diasporica
Kalypsa Brito Pretinha de Ebano 2016 estetica d?S DEISONAEENS, NOMEs Proprios,
territorialidade afro-diasporica
, O caderno sem rimas da i .
Lazaro Ramos Maria 2018 estética das personagens; nomes proprios
Iivia Natdlia As férias fa.nf[astlcas de 2018 estética dgs personagens;
Lili territorialidade afro-diasporica
Verénica Akili e seu tambor estética das personagens; nomes proprios;
2016 o . P
Bonfim falante territorialidade africana/afro-diasporica
Lorena O divertido Glossario da estética das personagens; nomes proprios;
Iy 2020 S L
Ribeiro Jana territorialidade afro-diasporica
Gabri.e{ Vové Garvey 2020 estéticq c}as personagens; nomes proprios;
Swahili territorialidade afro-diasporica
Regina Luz ALIKA 2020 estética das personagens; nomes proprios;

territorialidade afro-diasporica

Fonte: da autora (2021/2022)

® Foram citadas aqui obras destinadas ao publico infantojuvenil que tenham ilustragdes acompanhadas dos textos
em toda a obra no género conto.
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Das onze obras com onze autorias selecionadas conforme as categorias elegidas, sete
abarcam as trés categorias mencionadas com relagdo as personagens/protagonistas. Em todas
as obras acima relacionadas, as personagens sao negras a partir do fenotipo associado a cor da
tez nas ilustragdes. Destas, apenas as narrativas Bucala, Pretinha de Ebano, O divertido
glossario da Jana, Vovo Garvey e Alika fazem mengao ao pertencimento étnico-racial através
da linguagem verbal.

Quanto a nomeagao, apenas Calu, Lili e Manoelita nao referenciam a origem do nome,
ou apelido, o que ocorre em O divertido glossario da Jana. Ainda assim, nao sdo apelidos, a
exemplo de Calu, Lili e Jana. No entanto, se partirmos das reflexdes de Asante (2019, p. 07),
observaremos que se trata de um “N6” a ser desmanchado, pois, [...] aqui na didspora, fomos
assaltados em nossos nomes, € por causa desse roubo, ndo demos o devido valor aos nomes de
origem africana. Isso produziu consequéncias drasticas porque ainda ndo temos o dominio
apropriado do ser existencial africano [...].

Endossamos a critica de Asante por entender que a consciéncia de nossa existéncia no
mundo parte inicialmente do nome que recebemos da ancestralidade, ou da comunidade. Esse
modo africano de nos vermos afirmativamente foi se perdendo na didspora devido aos
apagamentos culturais e linguisticos aos quais as pessoas negras foram submetidas
(Nascimento, 2019) principalmente apds o processo de escravizagdao colonial europeia no
continente sulamericano.

Sobre a estética, ndo identificamos tracos exagerados, ou seja, estereotipados ou
conotagdes negativas, como tende a ser associado aos corpos negros ilustrados ou narrados
nos livros literarios. Excegdo a parte é o livio O mundo da menina rainha, de Erico Bras
(2016), que a personagem principal e a mae apresentam tragos estereotipados nos olhos e nos
pés: olhos esbugalhados e pés grandes desproporcionais.

No conjunto de obras prevalece a diversidade nos tons associadas a tez negra.
Também, multiplicidades de cabelos/penteados, formatos de rosto, quebrando a logica racista
que diz sermos nos, negros e negras, iguais. Nas narrativas mapeadas, exceto em Vové Garvey
e Alika, h4 a valorizagdo da beleza negra em tracos ou elementos fisicos, tecendo fios que
endossam a beleza negra em sua diversidade.

Quanto a territorialidade africana, mencionando pertencimento histérico a algum pais,
a comunidade do continente africano, o que nao ocorre em Calu, Manoelita e Cadernos sem
rimas de Maria. Contudo, a territorialidade diasporica mencionando o Brasil, as identidades
diferenciadas e o reconhecimento das raizes africanas na didspora brasileira atravessam boa

parte das narrativas.
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O género Literatura Infantojuvenil tem a possibilidade de mudar perspectivas,
fortalecer etimologias, saberes filosoficos e culturais e tracar rotas de formacao identitaria a
partir das leituras verbais e imagéticas que uma obra literaria proporciona. E nesta diregéo que
salientamos a importancia de tais obras para as criangas e jovens, haja vista a busca de
ampliacdo de horizontes dos leitores. O conjunto de narrativas de autoria negra baiana, a
nosso ver, favorece tais perspectivas, mas aqui apenas as enfocamos, posto se tratar de uma

pesquisa em fase inicial, conforme evidenciamos a principio.

Consideracoes em transito

A Literatura Infantil e Juvenil pode refor¢ar preconceitos, racismos e outras visdes
deturpadas acerca dos grupos sociais marginalizados numa sociedade afro-diasporica como a
brasileira. Na contramao desses retrocessos, hd produgdes que rasuram as limitagcdes impostas
pelos grupos hegemoénicos brancocéntricos, e abrem trilhas para impulsionar outras
percepgdes, e inspirar a liberdade de pensamento e expressao.

Nao basta, portanto, haver personagens/protagonistas negros nos livros, hd que se
romper com certos ciclos e suas sequelas nocivas para a sociedade como um todo, como
explicita Oliveira (2014) e as demais pesquisadoras endossam, a exemplo de Araujo (2017) e
Nascimento (2019).

Destacamos, do nosso recorte, com o foco no protagonismo de personagens negros na
Literatura Infantojuvenil publicadas no Brasil, a partir de estudos precedentes. Destes,
pautamos, principalmente, as pesquisas de Maria Anoéria de Oliveira (2003; 2010), com uma
delimitagdo que abrange a Liju brasileira de finais dos anos 80/90 e um corpus de producdes
brasileiras e mogambicanas contemporaneas (pos sancdo da 10.639/03); a tese de Daniela
Nascimento (2019), na anélise dos pontos de intersecdo entre esse género literario — entre
2003 e 2015 - e a Lei 10.639/2003, trazendo novos dados e conceitos na drea em questao,
além da entrevista as escritoras.

O resultado parcial diante das pesquisas citadas e o estudo efetivado em onze obras de
autoria negra baiana (publicadas entre 2015-2020) ndo privilegiam as vivéncias culturais que
remetem a ancestralidade africana, os pantedes religiosos, embora aparecam em uma ou outra
narrativa. Nao ha, nos livros, a problematizacdo do racismo e as personagens/protagonistas
sdo negras, expressando distintas tonalidades associadas a cor da tez ilustradas nas obras. Se
distanciam, nesses aspectos, de outras produ¢des analisadas anteriormente, considerando as

fontes que respaldam a presente exposicao.
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Ou seja, em dezessete anos de promulgacdo da Lei 10.639 e demais que
posteriormente endossaram a busca pela de visibilidade e respeito aos segmentos étnico-
raciais negros, como podemos atestar através do Estatuto da Igualdade Racial, lei
11.645/2008) e outros marcos afins. Partimos do ponto de vista de que a literatura infanto-
juvenil tem um papel importante nessa dire¢do propositiva ndo s6 para a populagdo negra
como, também, para a sociedade como um todo. Foi o que a estudiosa Ana Célia da Silva
(1995) expressou em seus estudos pioneiros com foco para o livro didatico, reverberando em
diversas pesquisas.

Contudo, ap6s a sanc¢do da 10.639/03, o mercado editorial ampliou suas producdes e,
nelas, ocorreu a ascensdo de personagens negros aos pap€is de protagonistas (Oliveira, 2003;
2014). Da primeira a segunda década de promulgacao da citada Lei vivemos momentos de
avancos e retrocessos quanto a publicacdo da Liju (Nascimento, 2019).

Pensar o cendrio da Liju baiana de autoria negra, portanto, torna-se urgente para
termos uma visao mais ampla e aprofundada acerca das produgdes destinadas as criangas e
aos jovens que sdao, majoritariamente, negros e precisam ser representados com a devida
dignidade. Esse ¢ um dos aspectos que poderd favorecer o cumprimento da lei 10.639/2003
nas ambiéncias educacionais e nos espagos sociais, sobretudo. O que esta em pauta, a nosso
ver, diz respeito a necessidade de o Estado, as instituicdes de ensino e o mercado editorial
investirem em politicas de incentivo a leitura, as publicagdes e a difusdo de obras que
afirmam as identidades distintas que nos atravessam, redimensionado a nossa existéncia no
mundo. Endossamos e complementamos, assim, as palavras da escritora nigeriana
Chimamanda Adichie: “Muitas historias importam™ a todos nds e ndo s6 aos grupos sociais

marginalizados historicamente.
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Resumo: O objetivo deste trabalho é indagar como as praticas artisticas das artistas Castiel Vitorino
Brasileiro (1996), Jota Mombaga (1991) e Katita Mamba Negra (1996) podem ativar narrativas
silenciadas a partir do uso do corpo como estratégias politica e epistemoldgicas na manutencao dos
discursos hegemonicos e da ocupagao dos espagos institucionais. Ou seja, interessam-nos visibilizar a
poténcia dessas performances no campo da memoria cultural a fim de entender os aspectos em
comum que se fazem presentes nas obras “Eclipse”, “NAO VAO NOS MATAR AGORA” e
“Dancando para resistir”. Para tanto, conduzimos nossa pesquisa em didlogo com autoras/es que nos
apresentam modos de ver que rasuram as logicas canonizadas no campo das literaturas, linguagens e
artes na diaspora. Este trabalho ¢ parte da monografia “Pelo direito a lembranca: identidades LGBT’s
negras nas performances da memoria”.

Introducio

“Por que sou levada a escrever?

Porque a escrita me salva da
complacéncia que me amedronta. Porque
ndo tenho escolha. Porque devo manter
vivo o espirito de minha revolta e a mim
mesma também. Porque o mundo que crio
na escrita compensa o que o mundo real
ndo me da. No escrever coloco ordem no
mundo, coloco nele uma alga para poder
segura-lo. Escrevo porque a vida ndo
aplaca meus apetites ¢ minha fome.
Escrevo para registrar o que os outros
apagam quando falo, para reescrever as
historias mal escritas sobre mim, sobre vocé

[L.]

Gloria Anzaldaa' (1942-2004), em Falando em linguas: uma carta para as mulheres do terceiro mundo.

1 o : , : . ) . . . .
Gloria Evangelina Anzaldua foi uma escritora 1ésbica norte-americana da teoria cultural chicana, teoria
feminista e teoria queer.
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A escrita do corpo através da arte, durante séculos, ndo foi associada as nossas
identidades LGBT negras; isso nao significa, contudo, que nunca estivemos aqui. O exercicio
de revisarmos os canones na Historia da Arte tem sido uma tarefa de muitos(as) de nés. E fato
que sempre houve artistas LGBT negras/es/os que compartilharam uma consciéncia radical
politica; “trata-se... de uma escolha pautada na tentativa ética de estar no mundo” (Pedroni,
R.; Vieira, M., 2019, p. 438).

A experiéncia para nossas existéncias na arte pode ser lida como um movimento de
libertagdo, mas sobretudo de fazer histoéria, para que aqueles que virdo possam acionar as
nossas memdarias para lutar contra todos os tipos de opressdo. Neste sentido, reverberar os
nossos desejos para fora da nossa comunidade ¢ um modo de encararmos as nossas proprias
experiéncias e inevitavelmente criarmos condic¢oes de vida.

As narrativas artisticas de Castiel Vitorino Brasileiro (1996), Jota Mombaga (1991) e
Katita Mamba Negra (1996) partem de uma escrita que se traduz através do corpo, a escrita de
um corpo que enuncia a presenca para se fazer lembrado. As subjetividades produzidas
através da enunciagdo elucidam o direito de permanecer, num movimento radical de resposta
aos processos de aniquilamento no qual as suas identidades foram colocadas com alvo.

Aqui, a arte, radicalizada na imersdo do contexto, cria outras instdncias de
inteligibilidade e de leituras do mundo, assim como produz e participa de qualidades
de resisténcia proprias. A dimensdo politica do fazer artistico, nesse viés, ndo diz
respeito necessariamente a participagdo militante em determinada causa ou
mobilizacdo, ainda que isso por vezes ocorra naturalmente. O que estd em jogo ¢ a
analise critica da responsabilidade social do campo de conhecimento em arte e seus
modos particulares, e por isso mesmo imprescindiveis, de compreensao da realidade e
sua superagdo. (Pedroni, R.; Vieira, M., 2019, p. 441)

Desobedecer ¢ a regra. Enfrentar uma luta desigual no qual as logicas de dominagao
do Estado operam em ag¢des distintas que se configuram num jogo de repressdes. Me parece
que hoje, no Brasil, existe uma agenda extremamente vinculada ao sistema de aparelhos

ideologicos do Estado. Para a professora Thula Pires (2018):

Levando em conta os efeitos do colonialismo juridico, defende-se que so faz sentido
pensar em agdes estratégicas com o uso do direito (usando o direito contra o direito) se
estamos pactuados com as limitagcdes desse campo. As potencialidades dos direitos
humanos s6 fazem sentido se entendidas a partir das representagdes sobre o humano
que define os proprios contornos da protecdo juridica. A cruel realidade dos que vivem
na zona do ndo ser ndo evidencia violacdo de direitos, mas a mais bem-acabada
aplicacdo do direito (e dos direitos humanos), nos termos em que foi construido para
atuar e para os sujeitos para os quais ele foi pensado para funcionar. (Pires, 2018, p.
67)
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Em um pais como o Brasil — cujas estatisticas nos apresentam as vidas de LGBT
negras como aquelas eleitas para morrer, os ruidos através dessas memorias evocam na arte o
desejo de autonomia de criagdo das suas proprias narrativas, assim, incidindo sobre os
aspectos culturais, politicos, econdmicos, institucionais e epistemologicos.

A extensdo da logica de apagamento e violéncia simbolica acerca das memorias LGBT
negras, mas nao so, perpassa também o campo da Historia da Arte do Brasil; a quase auséncia
dessas narrativas nas instituicoes de ensino ¢ fomento a cultura ¢ visivel, reafirmando a ideia
de que produzir o esquecimento ¢ um mecanismo das narrativas hegemonicas para instaurar
uma histéria univoca. Como nos lembra a professora, pesquisadora, curadora e artista Renata
Felinto (2019):

No que tange ao sistema da arte essa palidez, essa auséncia dos assuntos que
dizem respeito as negras ¢ negros ¢ evidente, desde o acesso a educagdo em
artes visuais, seja do ponto de vista da formagdo humana quanto do da
formagdo profissional; do acesso aos meios de criagdes artisticas; das
formas de exibigdo, comercializagdo, escritas e registros dessas criacdes e
acontecimentos; bem como os instrumentos de andlises e de abordagens
que, por vezes, desconsideram e negligenciam os contextos historicos e
sociais de insercdo da pessoa negra no Brasil. (Santos, 2019, p. 343).

Felinto chama atengdo para a teoria e a pratica da democratizacdo dos acessos aos
meios de representatividade, a visibilidade e a diversidade no ambito das Artes Visuais no
Brasil. Sua critica poe o dedo na ferida ao problematizar como essa historia foi escrita e para
quem foi escrita.

As artistas em foco neste estudo revelam os limites do que foi imposto aos corpos,
sugerindo outras possibilidades para si e aos processos do sistema da arte, “ali onde a histéria
se esforca em colocar o passado a distancia, a memoria busca fundir-se nele”. (Candau, 2021,
p. 132). E neste sentido que a arte se instaura como campo de desdobramentos do trauma
colonial, num fluxo onde essas vozes sdo potencializadas por um discurso radical. Os gestos
emergidos por essas artistas se apresentam em atos viscerais, seguindo ndo apenas um viés

estético, mas também o lugar onde o presente ¢ reconfigurado e colocado em questao.

Dessa forma, a introdu¢do do estudo dessas producdes também contempla a
contextualizacdo e o alcance da dimensdo de apartamento do povo negro em relagdo a
uma gama de direitos, € que mesmo ser artista, que remonta um pensar ¢ fazer
inerentes a condigdo humana, torna-se um enorme desafio visto que além
dessas condigOes basicas de existéncia, ha um sistema que legitima (ou ndo) quais
obras s3o relevantes, quais obras podem ou devem ser expostas como
comercializaveis, quais biografias agregam valor as obras, etc. (Santos 2019, p. 349)
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Ao pensarmos nas praticas artisticas de Castiel Vitorino Brasileiro (1996), Jota
Mombaga (1991) e Katita Mamba Negra (1996) ¢ necessario adentrarmos a um campo orfico
e ontoldgico de imaginagdo radical. Existe um campo de tensdo que situa uma linha ténue
entre o dizivel e o indizivel, um lugar no qual essas identidades reivindicam aspectos das
assimetrias presentes na Historia. Assim, elas rompem com os limites que as estruturas sociais
impdem a linguagem: “a questdo ¢ que a linguagem ao mesmo tempo em que confere, que
possibilita uma existéncia, ela também a ameaca” (Muniz, 2009, p. 29).

A via de mao dupla das encruzilhadas em que essas artistas restituem suas proprias
humanidades interseccionam o territério das praticas rituais estreitando a relagdo com as
imagens do inconsciente e as fronteiras fisicas e ideoldgicas. Neste sentido, o corpo-
encruzilhada da artista Castiel Vitorino Brasileiro (1995) carrega uma nogao de tempo-espago
espiralar que, como aponta Leda Maria Martins (2021, p.63) compreende a dimensado
performativa num movimento que retorna, restabelece e também transforma o que tudo

incide.

Figura 1. Castiel Vitorino Brasileiro; Eclipse, Espaco Perecivel de Liberdade, 2021.

Imagem de Evan John
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Figura 2. Castiel Vitorino Brasileiro; Eclipse, Espaco Perecivel de Liberdade, 2021

Imagem de Evan John

Na obra Eclipse?, 2021, apresentada no Hessel Museum of Art, em Nova York, a
artista Castiel Vitorino Brasileiro se apresenta numa dimensao de temporalidade Kalunga, no
qual,

[..] um logos circular (o fim € a origem, a origem ¢ o fim), que se subtrai as tentativas
puramente racionais de apreensdo enquanto algo de fundamental de que néo se recorda
nem se fala, mas ndo falta, pois se simboliza no culto [...] aos principios cosmoldgicos
e aos ancestrais. (Sodré, 2017, p. 97)

A escolha pelos materiais carvao, sal e 4gua numa proposta de reorganiza¢do de um
espaco circular dao conta de narrar o lugar em que o corpo da artista habita, um tempo
espiralar. Nessa ambiéncia, mais precisamente no espelho d’agua que a artista criou, acontece
a projecao da imagem de Castiel, desta vez ondulante, em espirais que emanam as suas forcas
e energias vitais, materializando o seu espago perecivel de liberdade. Para Martins (2021):
“No ambito desse pensamento e perspectiva, Kalunga, o principio-deus-da-mudancga, ¢ a forca
em movimento, €, por causa disso, nossa Terra e tudo nela estdo em perpétuo movimento.
(Martins, 2021, p. 207)

A cultura afro-diasporica, com todo seu arcabougo ancestral, ¢ indispensavel para
situar o papel dessas obras no contexto histdrico, na permanéncia dos ruidos que ressoam fora

das salas dos museus. Por outro lado, o desdobramento dessas praticas artisticas revela muitas

2 o L o . . o
O termo ¢ derivado do termo grego antigo €kAewyig, do verbo éxheinm, "deixar para tras", uma combinagio
do prefixo ék-, das preposigoes €k, €€, "fora", e o verbo Aeinw, "deixar".
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das salas dos museus. Por outro lado, o desdobramento dessas praticas artisticas revela muitas
vezes 0 modo como os museus t€m deslocado essas narrativas. Eclipse, Espaco Perecivel de
Liberdade, enquanto processo dialético entre o ser e a impermanéncia da obra no mundo,
partilha uma condi¢@o que possibilita o ptblico pensar a relagdo das memorias da artista em
Kalunga, a partir de uma perspectiva dual, que em parte se localiza no espaco invisivel (orun)
e em outra parte no visivel (aié).

Pela otica da tematica central deste trabalho, que questiona o apagamento das
memorias LGBT nos museus e nos canones da cultura, esses atos performativos em
deslocamento colidem com a hegemonia social, sexual e ideologias conservadoras; a
performance recai nessas inter-relagdes pelas quais os corpos sao percebidos num cendrio em
que,

A linguagem tem uma possibilidade dupla: pode ser usada para afirmar a
universalidade verdadeira e inclusiva das pessoas, ou pode instituir uma hierarquia em
que somente algumas pessoas sdo elegiveis para falar, ¢ outras, em virtude de sua
exclusio do ponto de vista universal, ndo podem “falar” sem desautorizar
simultaneamente sua fala. (Butler, 2016, p. 209)

Para a autora, o processo de exclusdo pelos meios discursivos no qual o patriarcalismo
impede que outras identidades assumam o controle de suas proprias narrativas, essas
corporeidades s6 sdo elegiveis para levantar a voz quando rasuram as normas regulatdrias que
mantém as hierarquias. Neste sentido, “nomear a norma € o primeiro passo rumo a uma
redistribuicao desobediente e anticolonial da violéncia, porque a norma ¢ o que se nomeia, €
nisso consiste seu privilégio” (Mombaga, 2021, p. 75). E importante lembrar que na
Museologia, € nos museus, as categorias de género sempre permearam os processos de
colecionismo. Assim, a Museologia € os museus podem também ser entendidos como espagos
elegiveis para constru¢do de projetos e agdes que mobilizem a sociedade, positivamente,
sobre as identidades e memorias LGBT.

Os museus significam relagdes de poder ao preservarem referéncias culturais ¢ o
fazem numa esfera muito influente que é a simbolica. Essa esfera simbolica atua no
reforco de convengdes socialmente aceitas, produzidas e reproduzidas. Essa
esfera simbolica também tem um papel importante na modelagem de
identidades individuais e coletivas, inclusive nas de género. A politica da
masculinidade também ¢é uma convencdo socialmente aceita, de carater
simbolico, portanto essa politica passa como verdade na medida em que ¢é naturalizada
e ndo questionada. (Oliveira, 2018, p. 21)

Se o patriarcado, no Ocidente, cumpriu historicamente sua fun¢do de demarcar,
categorizar, diferenciar, violentar os corpos, quase sempre de modo punitivo sob um olhar

limitado a visdo bindria, ¢ necessario reconhecer que, ainda hoje, a Museologia e 0os museus
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fundamentam muitos de seus processos a partir dessas categorias que tanto questionamos.
Fato ¢ que a tensdo presente nos discursos de género e sexualidade dinamiza as articulagdes
entre os elementos ou incorporagdes presentes nas narrativas negras, como variantes de uma

certa homogeneizagao das praticas performativas que se operam no limite do risco.

Figura 3. Jota Mombaca; A GENTE COMBINAMOS DE NAO MORRER; 2018; 120°;
Performance

Imagem de José Frade.

A performance intitulada A GENTE COMBINAMOS DE NAO MORRER, 2018 da
artista Jota Mombaga (1991), tem o titulo inspirado na escrevivéncia® da escritora Concei¢do
Evaristo*, a performance foi apresentada na Galeria Avenida da India, em Lisboa, Portugal.
Nesta acdo, Mombaca realiza a construgdo de facas artesanais com materiais precarios como
galhos, cacos de vidros e barbante vermelho. A escolha desse objeto na acdo ¢ um modo de
criar uma metafora para o que ela tem proposto como redistribuicdo da violéncia. Neste
sentido, o objeto cortante se inscreve em uma estratégia simbolica de autodefesa, mas também
de possibilidade de reinvengao de novos mundos.

O fato de ser um objeto cortante, cuja forma e técnica de construg¢do alude a uma lanca
ou arma “pré-historica”, sugere que novos mundos nasceram de historias de violéncias, e para
1ss0 muitas vezes outros mundos ou foram cortados. A obra problematiza o rasgo, o corte € o
risco como elementos presentes nas tensdes entre arte e politica. Pela perspectiva critica atual,
€ que mais interessa a essa discussdo, a obra fala de processos de ruptura, luta, sobrevivéncia

3 O conceito de Escrevivéncia foi cunhado pela escritora negra brasileira Concei¢ao Evaristo. O termo aponta
para uma dupla dimensdo: ¢ a vida que se escreve na vivéncia de cada pessoa, assim como cada um escreve o
mundo que enfrenta.

*Conceigdo Evaristo € linguista, professora e escritora negra brasileira.
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e resisténcia, o que pode ser problematizado pelas no¢des de corpo, género, raga, sexualidade
e epistemicidio presentes na luta LGBT®.

NAO VAO NOS MATAR AGORA®, nesse sentido, ¢ um modo de enunciar o que se
opera a partir do risco, desse lugar a margem no qual a artista estd inserida. A narrativa sobre a
violéncia, a morte, ¢ uma constancia na pratica de Mombaga. No pais em que o indice de
mortalidade contra pessoas trans e travestis ocupa o ranking mundial de assassinatos, a
denuncia de Mombaca, por meio da arte, ¢ de extrema importancia. A sua pratica artistica nao
s0 borra o discurso hegemonico reproduzido pelos espacos institucionais, mas reestabelece as
possibilidades de vida. Assim, a urgéncia em visibilizar os paradoxos acerca do corpo de
mulheres negras ¢ um papel fundamental na constru¢do da memoria social da comunidade
LGBT.

Nao abandonar a si mesmo, ndo ceder a renuncia da sua propria identidade e nao
permitir que se complete o destino programado de extingdo de qualquer rastro de
memoria sobre o seu passado t€m sido, sem duvida, o grande legado que a existéncia
negra tem construido ao longo dos séculos de historia do Brasil. Foi em face de si,
assegurando-se na capacidade intrinseca humana de produzir sentido, que enunciar-se
ganhou status, para muitos, de pratica de vida. (Lima, 2017, p. 68)

A obra de Mombaga carrega em si aspectos do passado que constituem o presente.
Nesse sentido, as 16gicas de controle na diaspora operam de um modo em que os vestigios da
memoria sdo intencionalmente soterrados pelos limites impostos as nossas identidades. E essa
tensdo nos constitui enquanto comunidade LGBT negra em diaspora e, dessa forma, “o corpo
nao ¢ apenas a sua materialidade, mas igualmente tudo que o cerca e o constitui, bem como os
discursos que representa e que o formam” (Gomes Junior, 2020, p. 20). As identidades LGBT
negras em didspora se anunciam num modo de ser que produz avivamentos prolongados na

gravidade, que sdo capazes de instaurar na Historia um levante sobre os escombros coloniais.

Se a performatividade ¢ com frequéncia associada ao desempenho individual, pode se
provar importante reconsiderar essas formas de performatividade que operam apenas
por meio das formas de agdo coordenada, cujas condi¢des e cujo objetivo sdo a
reconstitui¢do de formas plurais de atuagdo e de praticas sociais de resisténcia. (Butler,
2019, p. 15)

> O conceito de Epistemicidio é proposto pela fildsofa, escritora e ativista negra do Movimento Social Negro
Brasileiro e fundadora do Géledes — Instituto da Mulher Negra, Sueli Carneiro. No qual ela define que,
“o epistemicidio se realiza através de multiplas agdes que se articulam e se retroalimentam, relacionando-se tanto
com 0 acesso e/ou a permanéncia no sistema educacional, como com o rebaixamento da capacidade cognitiva do
alunado negro” (Carneiro, 2005). CARNEIRO, Aparecida Sueli; FISCHMANN, Roseli. A construgdo do outro
como ndo-ser como fundamento do ser. 2005.Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2005.
*NAO VAO NOS MATAR AGORA ¢ o primeiro livro da artista, Jota Mombaga. A obra foi publicada em
2021 na coleg¢do Encruzilhada da Editora Cobogb.
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J4 em meio as batalhas Voguing, nasce Katita Mamba Negra (1996), performer, natural
de Cristalina, Goias. A artista ¢ uma das principais precursoras do movimento Voguing
Ballroom Brasil. Através da gestualidade de seu corpo, a Legendary’ Mother da House Of
Mamba Negra reencena a memoria daquelas que a antecedem no movimento ball culture —
pulsando ao som das batidas dos beats do Vogue, Katita performa a sua historia de orgulho e
resisténcia.

Energia ¢ uma palavra fundamental para compreender o Vogue. A trama criada pelas
performes em cena se articulam num jogo de batalhas no qual as particularidades de cada
identidade langam luz ao espago em que essa danca acontece. Em Dangando para resistir,
2022, a performer ¢ Mother da House Of Mamba Negra, Katita Mamba Negra, conta os seus
primeiros passos no movimento Ballroom Brasil.

Protagonista da sua propria historia, Katita performa em diferentes espagos da cidade
projetada para ser capital do pais, a concreta Brasilia. No video Dangando para Resistir, 2022,
o corpo da artista juntamente com os outros membros da House dang¢a em diferentes planos da
cidade, cuja alegoria da modernidade ¢ apresentada através da sua arquitetura e nos bastidores
que antecedem uma ball. A possibilidade de operar sob as margens da cidade ¢, por si s6, um
mecanismo de poder. A informagdo contida no corpo da artista, os elementos apresentados em
suas apresentacoes reafirmando o dominio do tempo, sustentando na pele um fio de
informacdes ancestrais que necessitam de enormes quantidades de energia para serem

trasbordadas, € o que ha de mais transgressor nos limites da sua pele.

Figura 4. Katita Mamba Negra in making of do video “Dancing to Resist®, 2022”

2022”. Imagem Cortesia da artista

"0 titulo de Legendary ¢ atribuido as pioneiras da cena Ballroom

¥ Disponivel em https:/www.youtube.com/watch?v=ZhnpF5DQ31w.
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A Ballroom tem origem datada em meados dos anos 1970, na cidade Nova York, tendo
como um dos principais precursores Crystal LaBeija’ ¢ Wili Ninja'®. No documentério Paris is
Burning'', Willi Ninja descreve o voguing como frowing shade, fato é que Vogue é muito
sobre contar a historia de alguém através do movimento, uma cultura LGBT baseada em
praticas de performances, competi¢des e estruturas de apoio social. Logo, a Ballroom pode ser
lida como um territério de convivéncia e acolhimento LGBT.

Segundo Raffestin (1993), ao se apropriar de um espago, concreta ou abstratamente, o
ator o territorializa, neste sentido,

[...] um espaco onde se projetou um trabalho, seja energia e informagdo, e que, por
consequéncia, revela relagdes marcadas pelo poder. [...] o territorio se apoia no espaco,
mas ndo é o espago. E uma produgdo a partir do espago. Ora, a produgdo, por causa de
todas as relagdes que envolvem, se inscreve num campo de poder [...]. (Raffestin,
1993, p. 144).

Isto posto, pode-se dizer que o territorio Ballroom é um espago hibrido em que os
sujeitos estabelecem com o espago um didlogo entre os limites e as fronteiras que existem no
ato da ocupagdo. Assim, poder e territorio ocupam uma mesma logica, acima de tudo, no
desejo dessas subjetividades em construir uma narrativa a partir de multiplas realidades.

Retomo as palavras de Beatriz Nascimento para lembrar que a construcdo desses
sujeitos negros em didspora metaforicamente se apresenta como uma reinvencao do que a
autora propds como quilombo. Considerando o corpo como um territério, logo, “quando eu
estou, eu sou” (Ori, 1989, s.p.).

No Brasil, esse territorio aqueerlombado'? acolhe essas praticas com intuito de
fortalecimento dos processos identitarios e enaltecimento da cultura negra LGBT. As

ballrooms no Brasil acontecem em todos os estados do pais, nos quais pessoas LGBT’s se

? Crystal La Beija, nasceu em 1930, era uma mulher trans negra, drag queen e ativista do Movimento LGBT.
Fundadora da House of Labeija, em 1968. A House ¢ frequentemente creditada como o inicio do sistema de
houses na cultura do baile. Labeija, se tornou uma figura materna para centenas de jovens LGBT em situagdo de
vulnerabilidade socioeconomica em Nova York.

' Willi Ninja, nasceu em William Roscoe Leake, em 1961, no Queens em Nova York, foi um dangarino
autodidata que ganhou sua reputacdo como dancarino de voguing no Washington Square Park. Willi ficou
popularmente conhecido como padrinho do voguing, sendo pioneiro na cena ballroom nova-iorquina. As suas
técnicas e estilo Unicos, o consagraram como um dos melhores da cena. Sua memoria vive, a medida que segue
inspirando as novas geragdes.

'O filme “Paris is Burning’ gira em torno da classe marginalizada da cena queer de Nova York e das drag balls
frequentadas por personalidades icOnicas e extravagantes da comunidade afro-camericana, latina, gay e
transgénero. Este filme pode ser considerado como um levante da comunidade queer dentro de um contexto que
celebrava e fortalecia o orgulho dentro de uma cultura oprimida. Disponivel em https:/mubi.com/films/paris-
isburning

2.0 termo aqueerlombado & uma variagdo ressignificada da palavra aquilombamento, utilizada pela
comunidade LGBT negra no Brasil.
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reinem e performam em algumas categorias; os vencedores recebem troféus e ganham
prestigio dentro da cena. Esse movimento, no Brasil, surge em meados de 2016, e torna-se o

refligio das existéncias mais marginalizadas dentro do movimento LGBT.

O sujeito que emerge entre as rachaduras do urbano, movendo-se para além e aquém
dos passos que lhe teriam sido pré-atribuidos, ¢ o sujeito politico pleno. Para esse
sujeito, a questdo fundamental ¢ recapturar uma nova ideia, uma nova imagem € uma
nova nogdo coreografica de movimento. A pergunta comum que os confrontos
politicos do contemporaneo global (e, apesar da singularidade historica, geografica de
cada um) nos colocam hoje é: o que, de fato, € um movimento verdadeiramente
politico? (Lepecki, 2012, p. 57)

Os gestos que pulsam na pele de Katita numa batalha de vogue friccionam os espacos
da cidade ao mesmo tempo que estancam as linhas abertas das hierarquias coloniais. Os
desencadeamentos circunscritos pela sua narrativa confrontam os veios que tragam os limites
da pele nas ruas. A necessidade de se fazer, num certo sentido, escuro, através do retorno
daquilo que opera no risco, reflete em proje¢cdes que denunciam todos os campos de
exterminio em que nossas identidades foram colocadas como alvo. E neste lugar de agdo que

a imagem aciona o limite fugaz sobre o que se anuncia.

Consideracoes Finais

A urgéncia em refletir as escritas negras na arte contemporanea brasileira sob a logica
performativa ¢ uma tentativa emancipatoria para nossas presengas se fazerem vistas. A
necessidade de reestabelecer os paradoxos acerca das praticas artisticas de mulheres
trans/travestis negras cumpre um papel fundamental nessa transformagdo, neste sentido,
denunciar as violéncias que o Estado, e as instituigdes impdem a essas identidades.

Portanto, as questdes relacionadas ao género nos apresentam aspectos que denunciam
o machismo, sexismo e a perspectiva binaria condicionada pelos museus de arte e a esfera
publica — a poténcia das identidades de mulheres trans/travestis negras nos dao abertura para
reconstruir a leitura do tempo nas brechas da linguagem. Neste sentido, as performances do
corpo transbordam nas camadas da memoria atualizando o que entendemos até agora como
arte contemporanea no contexto brasileiro.

As categorias e epistemologias sociopoliticas acionadas pelas artistas Castiel Vitorino
Brasileiro (1996), Jota Mombaga (1991) e Katita Mamba Negra (1996) no campo das artes

sdo capazes de evocar sentidos que mobilizam as leituras sobre o que constituimos no nosso
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imaginario sob as vidas LGBT’s negras no Brasil. Por fim, sdo essas reivindicagdes grafadas a
partir das experiéncias vividas no corpo que serdo capazes de rasurar as ldgicas excludentes
sistematizas pelas instituigoes, langando a existéncia, a possibilidade de se fazerem lembradas

na cartografia dos espagos.
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QUEM TEM MEDO DA PALAVRA NEGRO'

Cuti

Doutor em Literatura Brasileira (Unicamp)

Em uma das cenas do musical Bixiga, que narra a historia do bairro paulistano, cuja
propriedade dos imoveis ¢ majoritariamente de italianos e seus descendentes, uma
personagem diz a outra que agora ndo € mais “crioulo” que se fala, mas “afrosforescente”.
Um toque de riso. E corrigida por sua vizinha que pronuncia “afrodescendente”. As duas
expressdes ndo pertencem a dindmica reivindicatoria e historica do Movimento Negro, que
moveu o pais no sentido da necessidade de assumirmos a nossa diversidade racial e cultural.
Uma ¢ muito antiga (crioulo) a outra, historicamente recente. Por que, entdo a palavra “negro”
vem sendo banida tanto por racistas quanto por pessoas que advogam as africanidades no
Brasil?

A humanidade nasceu na Africa. Entdo, todos nds, seres humanos, somos
afrodescendentes, até a personagem da peca Bixiga, descendente de italianos. E as atrizes. E
afro-brasileiro, portanto, ¢ todo brasileiro. Mas, isso do ponto de vista cientifico e nao social.
Nesse particular, até raga — que ndo existe para a ciéncia — desempenha um papel
fundamental. Mas, palavras iniciadas pelo prefixo “afro” ndo representam em sua semantica a
pessoa humana como ocorre com a palavra “negro”. Esta diz de pronto sobre o fenotipo: pele
escura, cabelo crespo, nariz largo e labios carnudos, e historia social. Variagdes nesses itens
sdo infinitas. “Afro” ndo necessariamente incorpora tal fen6tipo, sobre o qual incide a insania
branca do racismo. Branca porque ¢ dos brancos. Um “afro” pode ser branco. H4 milhdes
deles. No “afro”, o fendtipo negro se dilui. E por isso que o jogo semantico-ideolégico tem se
estabelecido e o sutil combate a palavra “negro” vem se operando, pois ela ndo encobre o
racismo e, além disso, lembra reivindicacdes antirracistas. Tais reivindicagOes contestam a
base sobre a qual se erige o racismo no mundo: a ilusdo de superioridade congénita dos povos
despigmentados, aqueles que descendem dos grupos que, ha milénios, migraram do interior da
Africa para as regides mais frias do planeta. O sol que nos garante a vida é, em seus excessos,

implacével.

' Uma pequena tiragem foi publicada pela Mazza Edigdes (cortesia do autor, a uma das edi¢des do Congresso
Brasileiro de Pesquisadores Negros, em julho de 2012). O texto teve nova publicacdo revista no livro O
Racismo ¢ o Negro no Brasil: Questdes para a Psicanalise. Sdo Paulo: Perspectiva, 2017, p.197-212, antologia
de textos organizada por Noemi Moritz Kon, Maria Lucia da Silva, e Cristiane Curi Abud, esta também revista
pelo autor.
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Os humanos tém melanina na pele por prote¢do, nariz largo e cabelos crespos também,
para viver em zonas tropicais. A humanidade originou-se em zona tropical. Dai a
pigmentagdo. A dispersao, adaptagao ao clima frio, isolamento e os multiplos cruzamentos
corresponderam as alteragdes fisicas diversas que se v€, hoje, no mundo. No mais, sdo as
conquistas armadas — a letalidade das armas também ¢ resultado de necessidade de
sobrevivéncia em ambiente de natureza mais hostil — de uns povos sobre outros e a
necessidade de se justificar tais vitorias sanguinarias que criaram as ilusoes de superioridade
congénita. Um assaltante que invade a sua casa com armas possantes, mata seus familiares,
estupra, transmite doenca, rouba seus pertencentes, faz vocé trabalhar para ele, obedecer as
suas ordens, esse assaltante pode, se ele for fisicamente diferente de vocé, atribuir a diferenga
a superioridade que sente em relacdo a voce, acreditar nisso e fazer até vocé€ crer nos
argumentos dele. Pode também escrever livros e mais livros, produzir filmes e mais filmes, e
ensinar para geracdes e geragdes, por varios meios, que vocé ¢ inferior e ele € superior por
conta das diferencas fenotipicas. Racismo € isso, associado a consequéncias inimaginaveis de
violéncia, tortura, morte e perversa exclusdo. Isso porque racismo implica em crenca,
dominagdo e 6dio. E existe por haver gente que acredita nele e desenvolve dentro de si os
preconceitos (ideias, sentimentos e emogdes) contra o diferente, e acabam praticando a
discriminacao (impedimento de acesso ao emprego, humilhacdo, desprezo, violéncia etc).
Assim como sO existem drogas por haver aqueles que a consomem e vendem e outros que
fazem de conta que ndo enxergam o problema. Logo, s6 existe racismo porque ha quem
pratique a discriminagdo racial e aqueles que sdo coniventes com a pratica, por acreditar que
povos ladrdes de outros povos sdo congenitamente superiores. E por que ha seus praticantes e
os que fazem de conta que nao t€m relacdo com o assunto? Por que a ilusdo de superioridade
racial cria vantagens praticas para ambos? Um chefe de departamento pessoal ou um
empregador qualquer que discrimina negros favorece a quem? Aos brancos ou aos mais
despigmentados, pois o racismo se pauta, no Brasil, além dos tracos ja apontados, pela
gradagdo da melanina na pele. Por isso na TV, por exemplo, os brancos predominam. Os
coniventes sabem disso. Por essa razdo, silenciam, como a professora que vé e ouve um aluno
discriminando outro e ndo age em defesa do discriminado, dando a entender que nao ¢ com
ela. Mas ¢ com ela, sim! Educar implica preparar para uma convivéncia harmonica. A pratica
do racismo desagrega a sociedade e impede seu potencial humano de se manifestar
plenamente. E o Brasil precisa de coesdo do seu povo para ter equilibrio social e prosperidade

sustentavel. Entretanto, no cotidiano competitivo, quem esta preocupado com isso?
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A pratica do racismo usa como principal arma a humilhacdo dos negros. Desde um
escrito maldoso em porta de banheiro até a violéncia de um policial ou de um bandido que
pode levar a morte um inocente, ou mesmo um culpado, sem julgamento, o racismo atua
como crenca de superioridade grupal. Como muitas pessoas acreditam nele, hd quem se ache
no direito de humilhar e violentar os outros. Uma pessoa racista ¢ um ser complexado, ou
seja, alguém com doenca psiquica. Se um individuo diz que ele ¢ o Super-homem, esta
querendo dizer que tem poder mais que os outros. O sentimento de superioridade congénita
por ter pele e olhos claros, nariz estreito e cabelo liso ¢ uma doenga psiquica. Como ¢ uma
doenca psiquica que atinge muitas pessoas, torna-se uma patologia social. Para esse grupo —
que se constitui o grupo hegemdnico, do ponto de vista da economia e da politica —, tal
patologia acaba sendo incluida dentro dos parametros de normalidade das relagdes raciais.
Entdo, todas as formas de violéncia advindas dela sdo invisibilizadas, tornam-se nada. Ou
seja, € como se nao existissem.

A discriminagdo racista no Brasil ndo ¢ uma discriminacao de origem. Até chegou a
ser, quando se imaginava que o africano trazia sangue impuro. A ideia ficou 1a, na época
colonial, porém nao deixou de lancar suas ramificagdes no presente.

Um branco racista e estrangeiro que aqui chega sera mais bem tratado socialmente do
que um negro de qualquer nacionalidade. Alids, as figuras africanas brancas ou mesti¢as tém
tido boa acolhida no pais, diferentemente dos africanos negros, uma vez que a cor da pele
escura ¢ simbologia historicamente construida. Contudo, na verdade, ninguém ¢ discriminado
por ser negro, mas porque hd milhdes de brancos que sofrem daquela patologia de “ser o
Super-homem!”. Um louco deve ser internado para se submeter a tratamento. No caso das
doencgas coletivas, sobretudo de um grupo hegemodnico, quem procura cura-las ¢ que ¢
considerado o doente. H4, portanto, uma inversao.

Nos, seres humanos, nos iludimos por varias razdes, quanto a autoimagem que cada
um produz, pois quase sempre ¢ uma idealizagdo. Um branco ou mestigo racista, perante um
negro, busca uma compensac¢ao para qualquer de suas deficiéncias. Ancorar-se na ilusao
racista ¢ também um ato de cobrir deficiéncias ou fragilidades pessoais. Mas, ndo ¢ so. A
razdo principal ¢ ter vantagens em relacdo aos negros. Sempre que temos necessidade de
humilhar alguém, queremos gritar que somos melhor que a pessoa humilhada e ver essa
falacia reconhecida socialmente. Um racista faz isso se baseando em uma convic¢ao. Diante
de um negro, ele, branco ou mestico racista, quer ser Super-homem! Quando desqualificar o
outro se torna dificil, o individuo racista amarga um desequilibrio interno sem solu¢do que

ndo seja arriscar-se a uma agressao verbal ou fisica que pode lhe custar caro. Quando vocé

250



agride alguém, esta correndo o risco de ser agredido. A frase atribuida a Luis Gama — “Todo
escravo que mata o seu senhor comete um ato de legitima defesa” —, se traduzida para o
contexto racista da vida cotidiana brasileira atual, acarreta a legitimag¢ao da lei milenar do
“olho por olho, dente por dente”. Sabemos, porém, que a vinganga ¢ sempre desproporcional,
ndo se contenta com pouco. Quem discrimina hé de ficar desconfiado de que a vinganga estd a
caminho, mesmo que a agua do lago esteja parada. Esse ¢ o lado do assombro: para o racista,
todo negro significa uma iminente possibilidade de um ato de revide daquilo que sofreu ou
sofre, ou, ainda, do que poderia sofrer. H4, portanto, no inconsciente coletivo brasileiro, um
medo branco que ¢é preciso, a todo momento, refrescar para que ele, supostamente, nao
recrudesca em mais pratica de racismo. Na €poca colonial, os escravizadores usavam a técnica
da violéncia preventiva. Para lermos o presente das relagdes raciais no Brasil, temos de
considerar o significado atual daquilo. A pratica discriminatoria ¢ uma intimidagcdo que
funciona no dia a dia como uma atitude preventiva dos brancos racistas contra o que os
assusta. Um negro com poder, para a consciéncia e, sobretudo, inconsciéncia racista, s6 pode
significar a pratica da vinganga.

E a palavra “negro” nisso tudo? Por que razdo ela vem sendo deixada de lado, em
particular na instancia instituida do saber, a universidade? Por que varios segmentos
organizados da populacao negra também tém aderido a essa mudanga, optando pelo prefixo
“afro”, enquanto outros segmentos fazem questao de manter a palavra “negro” e promové-la?

No ano 1978, nas escadarias do Teatro Municipal de Sao Paulo, foi langado o
Movimento Negro Unificado Contra a Discrimina¢do Racial. Por que seus organizadores nao
deram o nome de Movimento Afro-...? Nao se trata de mera escolha gratuita de palavra. As
palavras trazem contetido, tém suas historias no idioma, seus significados e suas morfologias
ndo sdo para sempre. Dai serem escolhidas ou rejeitadas. Naquele momento (e ainda hoje), foi
escolhida a palavra “negro” por ser a Unica do 1éxico que, ao ser empregada para caracterizar
organizacao humana, ndo isenta o racismo. Desde a Antiguidade, com suas correspondéncias
nos outros idiomas, ela vem acumulando historia. Usada em diversos contextos para demarcar
significados negativos, foi utilizada pelo racismo para caracterizar a suposta inferioridade dos
africanos de pele escura. Os povos que foram ficando mais claros durante o longo periodo
historico da humanidade guerrearam contra os mais escuros. E dessa passagem que remonta o
uso da cor para estigmatizar.

Analisando o Brasil, ultimo pais a abolir a escravizagdo (esse dado ¢ importante!),
vamos encontrar os proprios negros assumindo a palavra no seu aspecto positivo, para nomear

seu movimento de reivindicacdo de plena cidadania. J& em 1930, em Sao Paulo, uma
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organizacdo, que se tornou um partido politico por curta duracdo, chamou-se Frente Negra
Brasileira. E assim outras tantas organizagdes de antes e posteriores traziam em seus nomes a
palavra “negro”. Na década de 40, em Paris, estudantes negros das Antilhas e da Africa
haviam fundado o movimento da Negritude. Na década de 60, a luta pelos direitos civis nos
Estados Unidos empregou a palavra “black”, cuja versdo correta, no contexto social brasileiro,
¢ “negro”, e ndo preto, como querem alguns. Ou seja, este assumir a palavra “negro” pelos
proprios negros nao € recente, nem tampouco local.

Tendo a palavra servido para ofender, no momento em que o ofendido assume-a,
dizendo “ser negro”, ele da a ela um outro significado, positivando o que era negativo. Aqui,
acontece algo estranho para quem ofende. Se a palavra perde o poder de ofender, o ofensor
perde um instrumento importante na pratica (discriminacao) e na manutencao psiquica (o
preconceito) do racismo. Por outro lado, a palavra “negro” ndo o deixa em paz, por trazer em
sua semantica a histérica opressdo escravista e colonialista, e desafia a convicgdo em que se
baseia a doenga psiquica do racismo. Qualquer circunstancia de inferioridade ou igualdade
com relacdo a um negro desequilibra o branco racista, impelindo-o a comportamentos
agressivos que podem, de alguma maneira, redundar em punicdo, inclusive a vingativa.

E preciso levar em conta que ideologia ndo é um organismo de ideias paralisadas. Nio,
¢ movel o tempo todo, pois precisa rearticular-se. A ideologia racista brasileira tem dois
componentes basicos: o branqueamento e a autonegacao. No primeiro caso, trata-se do ideario
de intelectuais brancos, desde o século XIX até o século XX, promovendo a hipotese de que o
pais iria tornar-se um pais de populacdo exclusivamente branca no futuro, ou seja, com a
eliminacao fisica do negro por meio da miscigenacdo. Por isso, eles elegeram a “mulata”
como simbolo de passagem para a mulher ideal, a branca, e chegaram a pronunciar em alto e
bom som que o Brasil era um pais mesti¢o. Alguns ainda vivem arrotando esse argumento e
ndo o de que o pais ¢ de todos, independente da colorac¢ao de sua pele e de seus tragos fisicos.
Quando dizem “mesti¢o”, entretanto, estdo querendo dizer “ndo negro” ou “quase branco”. A
ideologia tem disso, nao explicita, deixa as suas verdadeiras intengdes encobertas por palavras
outras. A ideologia racista brasileira adora um eufemismo, aquela figura de linguagem que
disfarga, que substitui palavras como “ladrdo” por expressdes como “amigo do alheio” e
assim por diante, porque o componente operacional do racismo a brasileira ¢ a hipocrisia.
Com a constatacdo de que aquela fantasia ndo deu certo, pois, a populagdo atual de negros
(pretos e pardos) ja ultrapassou os 50% da populacdo brasileira, a ideologia ja se rearticulou
antes, em meio a apologia da mesticagem, dizendo que os negros ndo sdo inferiores, apenas as

culturas africanas estavam em estagio inferior, por isso seus ascendentes foram escravizados.
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Dai, entdo, comegou a mudanca que vem sendo explorada até hoje; ndo se trata de racismo,
mas sim de cultura. Esses arranjos, que levam a livros, artigos e outras formas de producao
cultural, s3o complexos que atuam no convencimento das pessoas ao longo de décadas de
producdo teorica e ensino das novas geragdes. Ha varios livros responsaveis por isso, textos
de autores comemorados, alguns cujas obras até tém sido publicadas em quadrinhos. Podia
citd-los, mas ndo o farei. Ja sdo por demais promovidos.

Se, segundo a ideologia racista, a cultura do negro ¢ a inferior, muitos tém se voltado
para ela para tentar valoriza-la, de forma que deixe de sé-lo. Por isso, pensam: se a palavra
“negro” foi utilizada para desqualificar, para inferiorizar, vamos substitui-la, pois ¢ a Africa,
as origens, que se deve voltar os olhos, para de onde os negros brasileiros vieram. Esse ¢ o
ponto de vista racista. Nao nos enganemos. Cultura, no caso, significa ndo se referir a
racismo, muito menos combaté-lo. Pelo contrario, significa esvaziar de qualquer contetido
critico as manifestacdes culturais de origem africana. As atengdes serdo, dessa maneira,
voltadas para os aspectos de autenticidade da matriz de origem, caracteristicas estilisticas,
preocupacdes formais etc. Para isso, langou-se mao, desde o inicio do século passado, do
prefixo “afro”. Hoje, os africanos que por aqui aportam, principalmente os das camadas
dirigentes dos paises daquele continente, agradecem por esse prefixo reatar o elo com a
origem, ¢ de forma amistosa. SO que isso tudo deve ser revestido de siléncio quanto ao
racismo e sua violéncia historica, que esta na base econdmica e social do Brasil. Muita gente
hoje, com as expressdes formadas a partir de “afro”, trabalha ‘“confortavelmente”, sem
necessitar de confronto com a ideologia racista, negando-lhe a existéncia. Pronto, chegamos
ao segundo aspecto basico do racismo, a invisibilidade de si mesmo. Como sua pratica
implica o mascaramento, o racismo mantém a sua existéncia intocavel. O que se diz
inexistente funciona como um fantasma. Quando se tenta deté-lo, ele desaparece. As pessoas
racistas sdo muito habeis em sua pratica. Sabem de antemdo que ndo se podem deixar
denunciar. Dissimular ¢ a pratica transmitida de pais para filhos, ha séculos. Os brancos, entre
si, chamam os negros de pretos, riem deles, mas, se houver um entre eles, disfarcam,
procuram manter a hipocrisia alerta e, se este reagir a qualquer deslize deles, ele, o negro, sera
acusado de racista ou complexado. E o jogo. No mais, “foi brincadeira”. Assim, ndo empregar
socialmente a palavra “negro” ¢ impedir a transformacdo do seu significado negativo para
positivo, ¢ abortar o processo iniciado pelos proprios negros na busca de sua cidadania. Se,
estes conquistaram o “Dia Nacional da Consciéncia Negra”, os brancos precisam — auxiliados
por outros ndo-brancos — alterar isso, pois “consciéncia negra” ndo aponta para “cultura” no

sentido ingénuo, e, sim, no sentido critico de luta contra o racismo; por conseguinte, contra o
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privilégio que ele garante para os brancos e para os menos escuros. Os argumentos contra a
palavra aliada a consciéncia sdo os mais deslavados. O principal deles € que “consciéncia nao
tem cor”. E de se perguntar, a esse respeito, sobre a paz. Se também nio tem, porque aparece
sempre como branca? Outro argumento ¢ o de que a palavra “negro” estaria ligada a um
essencialismo, como se ndo fosse o racismo o responsavel por essencializar o branco como
“Super-homem”. A palavra “negro”, ao traduzir o humano, existencializa-o, demonstra que os
individuos e grupos se fazem na pratica social. Enfim, o que existe nesse aparente jogo
semantico ¢ a vontade — e o empenho — para se manter as coisas como estdo nas relagdes
raciais no Brasil: branco discriminando como se fosse normal, negro anestesiado, com medo
de reagir, e mestico fazendo o jogo da omissdo, em busca das vantagens de se sentir branco.
Na luta semantica entre a palavra “negro” e aquelas associadas ao prefixo “afro”, a
arte desempenha um papel fundamental. Se a arte brasileira, majoritariamente, faz ouvido de
mercador para o racismo e suas consequéncias (tomando-o como brincadeira, fatos sem
relevancia para a vida das pessoas), tanto na musica, quanto na literatura, nas artes cénicas e
nas artes plasticas, isso ndo € unanimidade. Se um dos maiores sucessos de bilheteria— o filme
Tropa de Elite 2 —, para o fendmeno da matanga de negros no Rio de Janeiro apenas sussurra a
expressao “limpeza étnica” na boca de uma das personagens, em um discurso desqualificado
pelo herodi-narrador, podemos imaginar o que se da no restante da producao cinematografica e
nas demais. Todavia, ha cineastas negros, ha um cinema, assim como hd uma literatura, um
teatro, uma arte negro-brasileira, enfim. A produgdo dai gerada também vem sendo carimbada
com “afro” por estudiosos. Ndo ¢ preciso dizer que os pais desses estudos, iniciados nas
primeiras décadas do século XX, foram brancos e, uns tantos, racistas. Hoje em dia, o rétulo
esta sendo promovido por varias pessoas de boa vontade, dentre elas as que que tém horror de
tocar no assunto racismo. A inten¢do de ndo empregar a palavra “negro”, para caracterizar tal
producdo, foi proposital e ainda ¢. Mas nem tudo nessa atitude ¢ assim. Negros e mesticos que
desejam que o racismo desaparega por um passe de magica igualmente utilizam o “afro”.
Logo, todas as consequéncias funestas do racismo podem ser encobertas, ou melhor, nao
lembradas e, portanto, ndo sofridas ou ressofridas. Lembrar o sofrimento doi, lembrar que ele
pode surpreender-nos na proxima esquina doi mais ainda. Motivo para que tantos negros
neguem, eles proprios, que o racismo existe e os atinge. Acontece que, com essa falsa
consciéncia, ficam vulneraveis. Sao pegos desprevenidos e terdo sempre de elaborar um novo
esfor¢o psiquico de autoenganagdo: passar ferro quente na propria consciéncia para alisa-la.
Nesse ponto, mora a grande responsabilidade da arte negro-brasileira, ndo permitir que o

custo psiquico do autoengano prossiga tdo alto. A constituicdo do imaginario de uma
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populagdo ¢ feita especialmente pela producdo cultural. Nesta, as formas mais eficazes
encontram-se no campo das artes, porque manipulam nio apenas os aspectos racionais das
relagdes humanas, mas também os emocionais. O imagindrio racista da populagdo brasileira
vem sendo alimentado h4 séculos por uma arte que, no tocante as relagdes inter-raciais, €
alienada. Ela ¢ a responsavel por ndo enfrentar o fantasma do racismo, que de fantasma sé
tem a técnica do disfarce, pois ¢ muito pratico. H4 toda uma producao que apresenta o Brasil
como um pais de pura harmonia racial. Nenhum estranhamento, como se estivéssemos em
uma terra de pessoas cuja diferenca fenotipica nada representasse. E a técnica do siléncio.

No campo das artes negro-brasileiras, a recep¢do branco-racista exerce seu papel de
coercio ideoldgica. E como se pronunciasse: “Se falar de racismo, eu ndo te aceito.” Muitos
produtores negros acabam se intimidando com a ameaga implicita no ministério, em
secretarias de cultura e outros organismos oficiais, nas empresas de fomento e em outras
instancias de promocao das artes, como a midia. Ai, toca ensinar danga afro para filho de
madame! Sem nenhuma problematizacao da realidade problematica. Cultura! Carnavalizagao!
Ingenuidade. Siléncio. Portanto, a relagdo entre o nivel de intimidagao dos negros que
produzem arte no Brasil e o nivel de seu enfrentamento ¢ que determina ndo s6 seu volume
como sua qualidade. Para se produzir bem, ¢ preciso produzir bastante, profunda e
progressivamente. O entusiasmo desses produtores esta intimamente ligado a articulagdo entre
os limites que lhes foram e sdo impostos pela intimidagdo racista e sua capacidade de
resisténcia. As vezes, um simples funcionario racista de um érgo publico consegue engavetar
projetos importantes de arte negro-brasileira, gerando problemas que objetivam ocasionar a
perda de entusiasmo. E isso também vale para os racistas membros das comissoes avaliadoras
de projetos. Ha uma luta, sim. Um funcionario ou avaliador desse naipe veste-se de fantasma
(pois se manifesta hipocritamente), mas ndo ¢ um deles. Assim, outros tantos. A capacidade de
resisténcia pressupde um discurso de resisténcia que, na conquista do espago devido, ouse
abordar o racismo como conflito humano consequente, pois a arte negro-brasileira, quando
atua no imaginario geral da populagdo brasileira, liberta ndo apenas o negro das garras do
racismo silencioso, mas também o branco e o mestico daquilo que tém ou ainda lhes resta de
se imaginarem “Super-homem”. S3o as pesquisas sobre a historicidade do racismo, associadas
as pesquisas das matrizes africanas, que constituem o estofo de uma arte negro-brasileira
vigorosa. A fragilidade de grupos e artistas solitarios estd em compactuar com o chamado
“racismo cordial”, pois a maioria aprofunda-se na pesquisa das formas culturais de origem
africana e descuidam (em geral, por medo) completamente daquela relacionada com o

racismo. As producdes acabam derivando para o folclore, para a ingenuidade sem densidade
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humana. Esta densidade se alcanga pela valorizagdo do conflito, por mais “intestinal” que ele
seja. Ao empregarem a estratégia de silenciar o conflito para serem mais bem aceitos ou
menos rejeitados, ndo atingem o aprofundamento humano de suas criagdes, sobretudo por nao
aproveitarem suas vidas e a de outros negros como inspiragao criadora. A existéncia (e ndo a
esséncia) da populagdo negra, na sua relacdo com a populacdo mestica e branca no contexto
mundo, ¢ o material primordial da arte e de uma nova estética, para que essa ultima nao seja
uma mera imitagdo de modismos (inclusive tecnoldgicos) de uma arte brasileira alienada. O
samba, até hoje, ¢ o exemplo maximo de arte alienada no contexto da questdo racial. A maior
parte de sua producdo faz vista grossa ao racismo, compactua com o siléncio imposto pela
ideologia. Embora seja produzida majoritariamente por negros € negro-mesticos, ¢
subserviente diante da ideologia racista: cala-se ou tergiversa. Raras sao as excegdes. Ainda
bem que elas existem, para demonstrar que o futuro ja nasceu. O simbolo Zumbi ndo esta
presente por acaso, mesmo tendo sido soterrado durante séculos por uma historiografia
perversa. Infelizmente, a no¢do de cultura ingénua foi tdo calcada no imaginario artistico
nacional que artistas ficam sempre hesitantes se seu produto pode desagradar o publico caso
toque no assunto relativo as relagdes inter-raciais. H4, contudo, uma seducdo na arte que
transpoe o agrado e se impde. Ela s6 ¢ atingida com o trabalho aprofundado no campo
das vivéncias humanas e no tocante a beleza (e ndo apenas neste item). O racismo tem historia
e complexidade humana. Se ndo for considerado sob esse prisma, torna-se guirlanda,
enfeitezinho, so para dizer que o assunto ndo foi esquecido, ou surge como gemidos criticos.
Outra coisa: racismo ndo ¢ s6 assunto de negro. Os brancos estdo envolvidos até o mais
recondito da alma (para os que acreditam em alma — podemos dizer subjetividade, para os
descrentes). S6 que ndo admitem, em sua maioria. Relagdes humanas sao complexas ou nao.
Contudo, toda aparéncia ¢ transparente para os olhos do artista capaz de desvendar onde se
alojam os medos, os desejos, as emogdes, onde a humanidade esconde seus segredos.

Estamos diante da questdo do que ¢ e do que ndo ¢ importante sabermos sobre o
Brasil. Camadas submersas da nossa realidade estdo prenhes de revelagdes. O conhecimento
produzido sobre as questdes atinentes as relacdes raciais ja ¢ consideravel. Entretanto, a
formagdo escolar e académica dos produtores de arte ainda ndo contempla esse saber,
deixando seus formandos quase sempre sem o instrumento necessario para abordar as relagdes
inter-raciais no que tém de humano e profundo. Tergiversar a respeito do assunto € a licdo que
a escola nos ensina. H4 um vazio promovido pela eurocentralizagdo do conteudo do saber a
ser ministrado, além da promocdo da hipocrisia nas relagdes raciais, uma necessidade quase

que doentia de se demonstrar o dominio da matriz europeia, de se assujeitar a ela como
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garantia de aprovacio. E a expectativa de éxito que foi instituida que nos leva a isso. Ha, no
tocante aos valores culturais hegemonicos, muita coisa que precisa ser superada. Ai, as nogoes
racistas acerca da realidade nacional devem ser demolidas. Nao ¢ facil. Algumas estdo
cristalizadas em forma de consenso e crenga. Quem enfrenta crenga enfrenta encrenca. A arte
¢ a melhor maneira de se cagar fantasmas, ideal para coloca-los a nu de seus disfarces.

Afinal, quem tem medo da palavra “negro”? A expressdao “medo” pressupde que
tenhamos uma dada prevengdo contra o que pode ocasiond-lo. Assim, evitamos situagdes que
nos podem meter medo. As palavras também, pelo tanto que sdo carregadas de significados,
podem nos meter medo. H4, ainda hoje, muitas pessoas que evitam certas palavras como se,
ao pronuncié-las, o maleficio fosse atraido. E provavel que a palavra “negro”, tanto para quem
¢ racista como para sua vitima conformada, deva ter aquele sentido de tabu: se falar, atrai. No
caso, atrai a vingan¢a do negro contra o branco ou a pratica do racismo do branco e do
mestigo contra o negro. Entfo, silenciar a palavra seria uma medida de precaucio. E evidente
que essa maneira de sentir € pensar ndo se coaduna com nenhuma visdo séria para
solucionar problemas sociais. Qualquer proposta sensata ancora-se em medidas de se tirar a
sujeira de debaixo do tapete, e ndo colocé-la ou manté-la ali. Esconder situacdes de opressao
¢ preservar tais situagdes. Portanto, se a palavra lembra e faz lembrar questdes que a
sociedade brasileira precisa superar, entdo € ela — a palavra “negro” — que precisamos
empregar. Se ela amedronta, pela sua semantica crispada, pela sua verdade existencial,
apazigua. Pois, se ndo para superar o racismo em seu amplo espectro, para que a Lei
10.639/2003, o Estatuto da Igualdade Racial, artigos na Constitui¢do e outras leis que proibem
a discriminacdo em elevadores e outros espacos? E mais, para que Movimento Negro,
incluindo intimeras entidades militantes, ONGs, grupos e outras formas de atuagdo da
populacdo negro-brasileira? Pode-se imaginar ser possivel para um branco racista pronunciar
a palavra “negro” positivamente? Nado. Mas aquelas palavras feitas com o prefixo “afro”
podem ter para ele o significado de cultura ingénua, sem conotagdo critica alguma, ou ter o
significado das dangas e cantorias que deleitavam senhores e sinhds brancas no tempo da
escravizagdo, feitas para o consumo, com garantia de nenhuma indigestao psiquica. Em outras
palavras, mero carnaval.

Se o Brasil se concebe branco e mestico, precisa se conceber negro. Nao o fazendo, o
pais vai continuar rejeitando a si proprio. O negro-brasileiro ndo ¢ africano, assim como os
brancos daqui ndo sdo europeus, por mais que uma pequena parcela lute pela dupla cidadania
e para que tradicdes de seus avos sejam preservadas. O branco daqui estd doentiamente

identificado, pois sé se identifica consigo. O negro luta para identificar-se consigo, pois esta
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identificado apenas com o branco, assim como o mestico. No Brasil, a identidade s6 faz
sentido se for consigo € com o outro, ndo como subserviéncia a padrdes estéticos ou
identificagdo historica, mas empaticamente. O racismo vem postergando isso. E por essa
razdo que brasileiro, em geral, ndo gosta de ser brasileiro. O uso da palavra “negro”
positivada, pelo influxo do Movimento Negro, atua no sentido de promover a superagao do
racismo ¢ reforcar a identidade vilipendiada secularmente. Abandona-la ¢ solapar as
conquistas ja feitas nesse sentido. Nao ha identidade negra possivel sem o combate
progressivo ao racismo. A ideia de “cultura” isenta de vida e, portanto, de conflito, s6 reforca
a hipocrisia instaurada como norma. Nao ha identidade brasileira sem identidades negra, india
e mestigas livres dos padrdes hegemonicos brancos.

Semelhante ao crucifixo diante da possibilidade de se deparar com o demonio, a
palavra “negro” positivada cumpre a fun¢do de exorcizar o racismo convicto, o enrustido e a

anestesia de suas vitimas. E s6 dizer a palavra, sem medo de ser feliz.
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