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APRESENTACAO

O presente livro se trata de uma analise netnografica da capoeira,
mas o que isso significa? A internet passou a fazer do cotidiano das
pessoas, a0 passo em que o seu uso interfere em praticas e novas formas
de ler a sociedade, tem se entdo a necessidade de nomear em um termo
especifico a etnografia feita online, surge entio o termo netnografia, que
se refere a realizacdo de pesquisas sociais e culturais, onde se faz
necessario levar em conta o novo contexto da contemporaneidade em
que vivemos.

Segundo Robert Kozinets (2014) a netnografia utiliza
comunicagoes mediadas por computador como fonte de dados para se
chegar a compreensio etnografica de determinado fenémeno cultural na
internet. Através de abordagens adaptadas, é possivel estudar redes
sociais, grupo de noticias, foruns, entre outros segmentos que compdem
a cultura virtual.

O autor mostra que é preciso seguir alguns critérios para garantir
a qualidade da pesquisa netnografica, que sdo semelhantes aos padrdes
da etnografia tradicional, que sdo: coeréncia, rigor, conhecimento,
ancoramento, inovacgdo, ressonancia, verossimilhanca, reflexividade,
praxis e mistura, que sao importantes para auxiliar o pesquisador em suas
discussoes e construcoes de ideias. Por essa via, o viés investigativo e de
observacdo da realidade se mantém na pesquisa sobre a Netnografia
sobre a Capoeira Angola no Vale do Sido Francisco.

As pesquisas netnograficas precisam dar conta de mostrar como
a internet mudou a forma em que a sociedade lida com a atual forma de
viver, com o consumo, com a cidadania, com a forma de pensar e se
relacionar das pessoas.

Pierre Levy (1996) classifica a internet como um meio
fundamental para se pensar as novas formas de interacdo social entre
sujeitos e essas novas forma de se relacionar via rede trouxe a reflexdo
sobre como o acesso a internet mudou a hegemonia de produc¢io de
conhecimento, tornando o acesso e a produ¢iao mais democratico e, até
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certo ponto, heterogénico.

A internet ressignificou a producio de conhecimento e por
consequéncia trouxe novas formas de realizar pesquisa social, pois a
producio de conhecimento precisa refletir as mudangas e as
complexidades referentes 4 modernidade dos dias atuais e a netnografia
¢ um caminho que da conta dessa nova conjuntura em termos de uma
nova metodologia, esperamos assim que os leitores tenham uma
experiéncia nova com a leitura desse livro que coloca a manifesta¢do da

capoeira também num patamar da pés-modernidade.

Debora Maria dos Santos



PREFACIO

"Procuro saber se a capoeira é ciéncia, si é, profunda

e vasta, si me fornece conhecimentos sobre o homem,
espiritual, mas também o homem corporal, e os ensinamentos
de ordem moral, ou intelectual"

Mestre Pastinha

A presente pesquisa teve o objetivo esclarecer os principios
tilosoficos da capoeira angola, que foi por bastante tempo esquecida, mas
que ha certo tempo ja vem sendo reconhecida como a capoeira mie e
que desde 2014 vem se expandido por todo Brasil e mundo, e no caso
deste livro, tera como foco o Vale do Sio Francisco, as cidades de
Petrolina-PE e Juazeiro-BA como delimitagio do estudo.

"A capoeira era desconfiada até as sombras” Investigar a
Capoeira em geral é descrever sobre a historia do povo negro no Brasil.
Ao mesmo tempo, a Capoeira vem passando por um processo de
embranquecimento, no caso da Capoeira Angola seu aspecto de extrema
racionalidade num espirito de muito delicadeza, como ja disse o mestre
Boca Rica “é um jogo delicado, s6 que sabe é quem jogou”. Faremos
uma analise dessa histéria da resisténcia de uma tradicao reconhecendo
os primeiros mestres da capoeira na regido e falando a respeito do resgate
da tradicio angoleira. Assim, estamos falando de um conhecimento
transmitido oralmente por seus guardides, mas quem sio os guardides da
Capoeira Angola? Entre esses é impossivel falar sobre a Capoeira Angola
sem se remeter a Pastinha, o grande organizador e sistematizador da
maneira como a capoeiragem ¢ representada.

Muitos ja ouviram falar do Mestre Pastinha, artista e eximio
capoeirista, com sua historia de superacao de problemas que foram desde
a violéncia no seu bairro de infancia até a cegueira no fim da sua vida.
Sendo assim, nio se pretende falar da Histéria de Pastinha aqui, mas sim
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de como seu legado teve ressonancias sentidas até hoje, sem descartar a
importincia de outros grandes mestres como Caigara, Noronha,
Canjiquinha, até porque muitos destes também deixaram escritos a
respeito de suas praticas.

Essa questio do conhecimento sendo repassado pelos nossos
ancestrais antepassados foi um ponto culminante para a capoeira, ja que
esses primeiros homens libertos, se utilizaram da capoeira para se fazer
conhecidos por uma sociedade opressiva. Suas espertezas e ligeirezas
fizeram com que as pessoas passassem a perceber que nido era preciso
tamanho ou musculatura para ser forte, era preciso ser perspicaz, ¢ como
diz a famosa ladainha de Pastinha que “apesar de muito baixo, nunca
levou prejuizo” ou que “na roda da capoeira grande pequeno sou eu”.

Essa caracteristica da perspicacia da luta, de ser pequeno, da
harmonia do ser ¢ fruto de um trabalho de treinamento nao sé corporal,
assim que foi se estabelecendo a capoeira angola como um sistema de
razdo. Utllizo essa frase remetendo aos manuscritos de Pastinha que
dizem “Amigos o corpo é um grande sistema de Razio, por detras de
nossos pensamentos acha-se um senhor poderoso”. As academias de
Capoeira Angola tinham o objetivo entdo de trabalhar o equilibrio entre
o corpo e a mente na busca de perfeicdo; “ser perfeito em todos os
sentidos, fase por fase, palavra por palavra”. A perfeicdo é a prépria
liberdade, “mandinga de escravo em busca da liberdade”, seu principio é
infinito.

Entio, essa busca pela perfei¢iao vai além do aspecto corporal,
ela atinge a mente e consequentemente a linguagem. Nio a linguagem
como aspecto formal, mas como integridade e ética. A grande diferenca
de Pastinha é a de que ele queria formar pensadores da capoeira e esse é
um dos pontos mais ricos da Capoeira Angola que nos trouxeram a
formulacdo deste livro; pensar essa arte dentro do seu momento
histérico, social e geografico também.

"se comunicavam no cantos improvisados dan¢avam e
cantavam, enredos inventam, truques, piculas, para dar volta no corpo,
escondendo o chicote, inventando miseré, o corpo todo faz misere,
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cabeca, mio, pernas, e s6 consegue com manhas." (Pastinha, 1984, s/p)

Entra entdo a questdo dos cantos da capoeira. Nao ha como
distinguir especificamente os cantos da Capoeira Angola da Regional,
mas ha uma preocupagio dentro da Angola em contextualizar os cantos.
Aqui em Recife num dos grupos angoleiros chamado Sao Bento Pequeno
¢ cantado o corrido: “Quando os Holandeses Invadiram Pernambuco”.
Esse corrido certamente nao seria cantado na Bahia, pois ndo tem a ver
com o contexto deles, ndo que a Bahia também nio tenha sofrido
situacdo semelhante em relagdo a invasOes territoriais por parte dos
Holandeses, mas ¢ que essa invasdo foi muito mais forte em Pernambuco
e por isso é cantada também nas rodas de capoeira. Assim como nio faz
sentido para um grupo como o dos Angoleiros do Sertio cantar o corrido
“Maré Maré” porque muitos dos sertanejos sequer viram o mar algum
dia. Assim a Capoeira Angola a0 mesmo tempo que respeita toda uma
tradicdo, tem uma plasticidade de se adaptar ao seu lugar no tempo-
espaco. Mais uma esséncia dessa linha artistica é a extrema valorizagdo
do canto e do questionamento do seu significado "Amigos porque nio
cantam? A capoeira s6 é bonita jogando e cantando”.

Seguido aos cantos é necessario falar-se sobre a formacio da
bateria da capoeira. Formada por 3 berimbaus; Berra-Boi e Gunga, o
Médio e a Viola, pode parecer um pouco contraditério colocar 4 nomes
para trés berimbaus, mas é porque até nisso existe certa polémica. Mas
esses nomes formam os trés berimbaus que comandam a roda um
improvisando (a viola) e os outros dois segurando a base da Angola e Sdo
Bento. Assim a Capoeira Angola se propde a tocar com outros
instrumentos como o pandeiro, agogd, reco-reco e atabaque também,
por um sentido de demonstrar a influéncia do Candomblé dentro dessa
linha artistica.

A Capoeira Angola teve de passar entdo por um processo de
construcao a partir do que era popular e que remetia a luta nos quilombos
contra a escravidao. Vale ressaltar que hoje mesmo nio havendo mais
escraviddo corporal, a capoeira continua a lutar pela liberdade contra a
escraviddo mental. Assim, a capoeira passou por um processo de
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sistematiza¢do. Ja que até entdo era uma luta de rua, de arruaceiros, se
torna uma arte marcial. Teve até aquela expressdo que nasceu na Bahia
que dizia “a barra esta preta”, porque quando se via uma malta de cal¢as
pretas, ja se deduzia que eram capoeiras e que perigos poderiam ocorrer
naquela area, inclusive essa questdo da calca preta ainda hoje é uma
caracteristica do fardamento da academia de Pastinha baseado no time
Ypiranga, o qual o mestre torcia. Pastinha teve um papel essencial nesse
sentido, o que é uma marca notavel em relagio a prépria capoeira
regional, pois Pastinha nunca quis negar o lado perigoso da capoeira, ele
s6 quis transformar aquela manifestacdo perigosa numa arte de controle
do corpo, no sentido da demonstra¢do e nao da agressio.

“Devemos lembrar que ndo se podem neutralizar os males da
capoeira, sem lhe falar claramente aos capoeiristas para combater a
ignorancia que é seu maior inimigo de si, e seu esporte; ji pensour”
(Pastinha, 1984, s/p) ao afirmar isso, se consagra o metafisico da
capoeira, pois chegar a essa conclusido na época dele é chegar a mesma
conclusdo na atualidade. A ignorancia ainda é o maior problema da
capoeira em geral, j4 que enquanto o proprio povo principalmente o
brasileiro ndo souber dar o seu valor, no sentido de compreender o
potencial, a realidade e sua genialidade mesmo. Enquanto a capoeira ndo
for valorizada continuara sendo ignorada e perdida, sem ser conhecida
nem reconhecida.

Passamos entdo as iniciativas no Vale do Sao Francisco em que
o intuito comercial dos representantes da capoeira, mestres que querem
cobrar pelo seu conhecimento, foi também uma questao de resisténcia e
luta pela emancipagio dos capoeiristas da regido. "B verdade, se fracassar
a capoeiral é o fracasso dos, capoeiristas, mas nio morreu, porque nao
motrera, ela vive em todos seres, quer humanos <qwer> espititual,”
(Pastinha, 1984, s/p)

Podemos dizer entdo que nossa percep¢ao fica mais atenta entdo
para mais essa verdade, que a capoeira estd em todos os seres humanos,
porque ela é essencialmente pura, a mais pura das lutas. A capoeira
verdadeira é o entendimento que ndo é necessario medir forgas. O valor
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da Capoeira Angola, que nio tem campeonatos ou competicoes, esta até
na hora de se saber quem é o vencedor ou o melhor, é preciso ser
entendido de sua propria condicdo. O respeito entre todos os
participantes deve ser tdo grande que apos o final de um combate até os
inimigos devem apertar suas maos. “é respeitar-se a si proprio, e agir com
consciéncia esclarecida; todo o dever cumprido representa o resgate de
uma obriga¢do; é um impulso para frente no sentido da evolugao;"...

Falemos entdo brevemente a respeito do que nos esperam os
proximos capitulos: O primeiro capitulo é uma mitografia da capoeira
angola baseada na visao poética da “Viagem do Rastapés”, um conto que
descreve com figuras metaféricas uma certa cosmogonia da consciéncia
do capoeira e da deriva dessa pratica pelo Rio Sdo Francisco. O Segundo
capitulo trata do infcio da capoeira nesta mesma regido, quem foram os
primeiros mestres, suas trajetorias, seus legados com os nomes de seus
grupos. O terceiro capitulo fala a respeito dos encontros de grupos e
trajetorias que culminaram no primeiro grupo oficialmente identificado
como Capoeira Angola na regido. Essa histéria acaba se desdobrando no
quarto capitulo que conta a histéria do Bando Maré de Marco do Mestre
Guaxini do Mar e do Projeto Malé iniciado pelo Professor Sagui como
continuidade de seu trabalho, o quinto capitulo, que desenha a historia
do Projeto Capoeira Angola Estudos e Praticas com a influéncia do
Mestre Jorge e dos Professores Vagalume. E o sexto capitulo fala da
histéria do Treinel Alecrim e o seu projeto Angoleiros do Sol. A partir
disso teceremos algumas consideragcdes parciais e entregaremos um
capitulo a parte sobre a capoeiragem maranhense como uma das
experiéncias diferenciais da capoeira no nordeste, e, que de certa forma
também ecoam na possibilidade da desconstrucdo da capoeira angola
patriarcalista que predomina contemporanea, e, que por conta disso,
causa a sua propria crise.

Esperamos que todos tenham uma excelente leitura, desse
material escrito com o apoio do CNPq, e que se constitui numa
netnografia dada o contexto da virtualidade que tomou conta da capoeira
principalmente durante a pandemia. Assim, esperamos que esse registro
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seja também um ponto de partida critico das diferentes narrativas que
giram em torno da capoeiragem petrolinense e juazeirense, e, que a
histéria possa ser contada e recontada no corpo de cada um, com o
sorriso de fazer parte desse jogo no qual podemos ser também um
contador de nossas historias, Griot, vista por n6s e pelos outros, tendo
em vista essencialmente a libertagio decolonial e o respeito aos

ancestrais.

Gabriel Kafure da Rocha
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Uma mitografia da Capoeira: A Viagem do Rastapés

Essa estoria comeca em algum lugar no meio do mundo.

Estava dentro de um buraco do maior Baoba desta floresta.
Atvore oca, carcaca vivente, onde meditei durante um tempo, segundos,
minutos, meses ou anos, Nao sei a0 certo ja que o tempo pode ser muito
relativo.

Vi idéias como um filme perante meus olhos. Sem fundos
fajutos. Me senti imensamente privilegiado de ter acesso aos segredos do
mundo. Deixei-me entdo me levar.

E incrivel como a Terra é pequena perante o universo, mas as
estrelas estdo tdo perto dos nossos olhos. Para chegar no céu, precisei
atravessar o oceano da solidao. Esta é a minha visdao, que comega de um
jeito que desconheco, mas quando penso, percebo que era o caminho a
set tracado.

Nasci. Da floresta e da mata, eu vim e vi o mundo.

Vou transcrever aqui o que me foi dito nesta visao, quando
comecei a entender o que estava se passando, na minha mente percebi
como o Baoba faz parte de mim, desde a raiz até os galhos. Depois que
foi feito o mundo, sei como os galhos cresceram e se separaram.

Estamos na primavera, ja é hora, o destino é ver acontecer.

"Tudo comecou numa caminhada, ao sait de mim andei em
direcdo ao rio da vida. E nas margens desse rio as coisas aconteciam.
Comecei caminhando pela foz e logo a primeira coisa que vi foi uma
mulher a se banhar. Tamanha beleza era aquilo para um menino como
eu.

Nio me revelei, apesar de saber que as dguas me viram e nio
mentiriam, simplesmente nao soube como agir diante daquilo. Eu estava
nu e nao me dei conta disso. Senti frio e olhando os animais percebi que
precisava me agasalhar. Sair do paraiso implicava isso.

Segui meu caminho pelo curso do rio, mais tarde atravessei suas
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margens e vi que haviam lugares rasos e outros nio. Pois minha
consciéncia ndo conhecia isso. Até entdo era tudo novo, desde que nasci
s6 havia visto o novo, e quando sal do Baoba nio me preocupei em
voltar. Nao possufa a idéia de casa, para mim o mundo era o mundo e
minha Casa é meu Corpo.

Como nomade, logo percebi a utilidade de uma beriba, e usei-a
para varias coisas, caminhava entre os animais e quando me sentia
ameagado usava-a como arma. Quando precisava descobrir a
profundidade do rio, usava-a como régua e assim por diante.

Um belo dia, apds atravessar outros rios, encontrei outros
parecidos comigo, eles estavam em roda e brincavam todos juntos, como
uma grande familia. Perceberam a minha presenca e me chamaram a
brincadeira e eu, como niao podia, nio tinha onde ir, resolvi ficar e
aprender.

Logo percebi que eles se comunicavam com a boca, e faziam
sons bonitos e faziam movimentos com o corpo que lembravam o
macaco, a ongas, o beija-flor e o papagaio. Observei muito aquele jogo e
pedi a Lua para que me ensinasse aquela brincadeira, para ser também
um daqueles.

Tempos depois a Lua veio me ensinar, apesar de me esforcar s6
consegui até entdo projetar o som. Percebi que minha bengala podia virar
um belo berimbau, era s6 junta-lo a uma corda e a uma cabaga. Comecei
a perceber que a musica consistia em ritmo e tons € que o objetivo era
achar a harmonia.

Harmonia, era o nome de uma das mulheres da roda, que gostou
de mim e me adotou como mae, me levando com eles.

No inicio era muito estranho ter de segui-los, estava acostumado
ao ser da selva, sozinho, mas logo vi que era muito util estar em
comunidade, era mais seguro. E com eles, pela primeira vez senti uma
fome diferente e conheci a carne, pois eles matavam e comiam 0s
animais.

Nio gostel daqueles gostos e pedi a Harmonia que me
alimentasse de frutas, como até entdo. Apelei ao Sol, pedindo que fizesse
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frutas para me alimentar. Estava ficando doente minha cabega nio
pensava tao bem.

Foi quando uma linda jovem negra me deu agua para crescer.

Esqueci os velhos sentidos. Meu novo eu acordou e pude ser
dois em um e senti amor por aquela jovem, aprendi a falar e descobri
onde estava e onde era o meu lugar.

Estava no centro do mundo, numa tribo. Aprendi a falar como
aquela gente e vivia de 4gua, de frutas e de uma pasta diluida feita da
semente do Baoba: Malambi, tinha um gosto diferente, ajudava a
controlar minha circulacdo sanguinea.

Na primeira vez que vi uma cabana fiquei impressionado com a
engenhosidade da construgio. Vi uma aldeia rodeada por Baobas
gigantes com mais de 200 anos de vida. Local abengoado, e ninguém
poderia jamais amaldigoar.

Com minhas duas mios cavei um buraco no chao e vi como toda
aquela beleza veio do barro. Se nio fosse o barro ndo haveriam casas,
nio haveria ensinamento, nds somos como o barro e somos moldados.

E meio irdnico quando uma estéria de sonhos se torna o seu
proprio sonho. Quando a ilusdo e a realidade se juntam, quando o velho
€ 0 NOoVo eu se tornam um s, as portas da percepgdo se abrem e um
mundo novo acontece, uma vida nova ocorre. Foi o que um feiticeiro

Bantu disse para mim... "

Um morcego entrou no meu esconderijo no baob4, eu tive um
pouco de receio, mas o mais breve possivel eu retornei para a minha

Visao.

“... Os dias foram se passando e comecei a viver como aquele
povo, me dei conta de um mundo novo, um jeito diferente de viver.
Entdo percebi que fazia parte mesmo desse povo. Aprendi como ¢é
possivel plantar e colher. Um belo dia plantei uma semente que viria a se
tornar um pé de gunga.

Um ano se passara, e no fim do inverno apos a colheita do milho,
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no fim da tarde, toda a tribo se dirigiu para a Cabega do Velho, uma
montanha cuja forma era o perfil de um rosto de um velho.

Era pequena a caminhada, mais de mil passos cansativos e
extremamente amedrontadores e inclinados num escuro total. Chegamos
em cima do nariz, onde farfamos o ritual. Acendemos uma fogueira. O
fogo ajudava a sentir menos frio, durante a noite era muito frio naquele
lugar, ventava muito, era muito alto. Chegando 14, todos se postaram em
pé um ao lado do outro. Comegamos a cantar musicas tradicionais. Eu
niao acompanhava muita coisa de todo aquele linguajar, mas aquela
musica e aquela bebida de milho fermentada, que por sinal tinha um
gosto horrivel, conduziu-me a uma sensagio de trangqiiilidade e liberdade.

Entao os homens acenderam uma fogueira e comegamos a tocar
os toques ancestrais, que davam vida a aquelas cantigas enquanto os
outros dancavam. Logo me adaptei aquele toque e revezava junto com
mais dois companheiros tocando um tambor gigante. Foi muito
engracado porque estivamos conectados naquele ritmo e logo
comecamos a entrar em transe. Naquele momento um mundo de
pensamentos veio a minha cabega. Logo o ritmo das cantigas foi
abaixando, as pessoas foram sentando, deitando. Tive medo de sentir
tudo aquilo e perguntei a um amigo meu Jinji, um dos filhos do chefe da
tribo, se ndo irfamos voltar. Ele disse que s6 quando amanhecesse. Disse
pra ele que estava muito frio, queria voltar. Ele disse que nao valia a pena
nem tentar e saiu atrds de uma garota.

Sentei no chiao e fiquei a pensar, como quando se estd
completamente sozinho... Percebendo a minha finitude, o quanto o céu
era vasto, com milhares de estrelas e o quanto eu era pequeno, como
pouco podia o quanto nada era e assim me pareceu o nada. E pude nadar
entre as estrelas, como se pudesse toca-las, como se também fosse uma
delas. Foi quando harmonia me observando me disse, que no céu existe
uma estrela para cada pessoa e que quando morremos viramos estrelas.

A noite estava linda e eu s6 havia percebido naquela hora.
Faminto feito um ledo, mas alimentado pela alma. Adormeci inebriado
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com tudo aquilo, depois de algumas tonturas o efeito da cachaca passou.
Quando acordei o dia estava amanhecendo, o céu estava vermelho.
Percebi como ja tinha me esquecido de tudo isso que era a beleza da
criacio...

A noite estava fria e eu ndo tinha ideia de que ficaria sem comida,
apesar que o alimento vital, a luz vital alimentava minha alma. A carne
que fique com a carne.

No dia seguinte voltamos a nossa vida rotineira da aldeia,
passavamos o dia trabalhando e a noite nos encontravamos para cantar e
jogar.

Vieram chuvas e junto a elas, estava o verde e a fartura, os rios
estavam cheios e era 0 momento que podiamos ficar fazendo o nada.
Entio eu ia para o rio e nadava légico que com muito cuidado porque se
vacilasse um jacaré me pegava.

Mas como diz o ditado, “em lugar que tem malandro, eu nio
vou fazer aposta € no rio que tem piranha, jacaré nada de costa...”

O fim que é sempre um novo comego acaba sendo uma deriva,
enquanto o rastapés nada contra a maré, seus amigos encontram seus
lugares na beira do rio. Um sanfoneiro canta a histéria de um vagalume
na nascente, Bode segue numa margem, Sagui vai com a maré, o sabia
canta na lagoa e a2 Ema geme no tronco enquanto os juremeiros

continuam angoleiros no caminho do Sol.

Gabriel Kafure da Rocha
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O INICIO DA CAPOEIRA NO VALE DO SAO FRANCISCO E
OS MESTRES ANTIGOS

Na realidade, o fundamento de cada mestre, de cada estilo
esta em seguir alguma tradigdo (inventada em algum lugar,
em algum tempo...) que o identifique com a sua histéria
(afinal de contas ninguém vive tudo, ou conhece tudo
sobre um determinado tempo, lugar ou realidade...),
portanto ¢ preciso ter a liberdade de escolher essas
tradi¢des e o compromisso ético de buscar, de dizer, de
provar de onde elas surgiram (pelo menos foi isso que o
meu mestre me ensinou, como vocés poderdo constatar

nas paginas que se seguem). (BOLA SETE, 2011, p. 12)

As memoérias mais antigas remontam que a Capoeira chegou
no Vale do Sao Francisco na década de 1960, por meio da Companhia
de Navegacido do Sio Francisco, empresa que ligava os portos de
Pirapora, MG e Juazeiro,BA e Petrolina, PE e que foi fundada em
1963. Nos intervalos das operagdes os marinheiros vadiavam, tocavam
berimbau e jogavam capoeira. Nesses momentos estava presente
Wilson Batista da Silva, mais conhecido hoje como mestre Butica, que
na sua infancia acompanhava seu pai, funcionario da FRANAVE em
alguns momentos do trabalho. Foi af que o Mestre Butica teve contato
com essa arte: brincava com os capoeiras, tocava e jogava, a0s poucos
foi percebendo que gostava e levava jeito pra coisa, sendo o primeiro

a montar um grupo de treino na regido.

Foi em Salvador, com o Mestre Di Mola, que Mestre Butica
se formou e teve contato mais profundo com o universo da capoeira
e outras manifestagdes como Maculelé e Samba de Roda. J4 de volta a
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Juazeiro, organizou em sua casa um espago de treino e também puxava
treinos no centro de juazeiro, na rua Francisco Martins Duarte. Com
o tempo comegou a realizar algumas atividades também em Petrolina,
organizando rodas na orla e interagindo também com o grupo do
Mestre Eloy, pioneiro da capoeira em Petrolina. Antes ainda da década
de 80, o mestre Butica de mudou para Sdo Paulo com sua familia. Na
sua auséncia, 0s que praticavam capoeira na regiao (principalmente os
mais velhos) tiveram que se reorganizar para continuar vadiando e
desenvolvendo a Capoeira.

Mestre Marreta, Mestre Deca ¢ Mestre Bartola (em memoria)
foram os que deram continuidade a pratica da Capoeira na regido.
Nesse periodo da década de 80 a capoeira conseguiu espagco no
carnaval, através de parcerias com as escolas de samba e os desfiles na
cidade. Conta o Mestre Marreta, em producao audiovisual, que dentro
da programacido desses eventos se fazia uma roda aberta para o
publico, onde quem quisesse poderia entrar, gingar e jogar. A roda
virava atragdo, os folides paravam de dancar para ver a capoeira
acontecer. Esse movimento foi importantissimo para a quebra de
alguns paradigmas preconceituosos que pairavam sobre a capoeira ¢ a
indole dos capoeiristas que eram marginalizados e vistos como
preguicosos e vagabundos.

Até a década de 80 o que existia em Juazeiro era proximo ao
que chamamos de capoeira de rua, uma capoeira praticada sem ligacao
com nenhuma institui¢do e também sem identificagdo de linhagem ou
indumentaria pensada. O primeira vez que isso aconteceu foi quando
algumas pessoas manifestaram interesse para que o Mestre Deca (na
época em que ainda ndo tinha conquistado esse titulo) desse aulas de
capoeira, iniciativa que, em parceria com o Moviemento Negro
Unificado, conseguiram um espago para que funcionasse as atividades.
Nesse momento o espaco se chamava “Deca Capoeira”, nome que
estampava algumas camisas do espago. Nessa mesma época o Mestre
Bartola, morador do bairro da Penha, conseguiu um espaco na

associa¢do dos moradores e criou o grupo “Ogum Menino”. Perto
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desse momento o Mestre Marreta criou também o espago “Arte e
Ginga” no bairro do Alto do Cruzeiro.

Na década de 90 o Mestre Deca foi convidado para dar aula
também em Petrolina, nesta época viu seu trabalho ganhar amplitude,
conseguindo agregar mais alunos e construir relagdes com colégios da
cidade, fazendo apresentacdes e levando o conhecimento da capoeira
para criancas da regido. Em decorréncia dessa expansio surgiu a
necessidade de buscar uma formacio dentro da hierarquia da capoeira,
pois se viu indagado pelos alunos sobre sua linhagem, quem teria sido
o seu mestre, quem teria lhe ensinado. Nesse contexto, desceram para
Salvador para buscar aprendizado e uma formag¢dao mais solida. Foi
quando conheceram o Mestre Vermelho 27, que tinha sido aluno do
Mestre Bimba e se afinaram, pois perceberam uma linguagem comum
principalmente no estudo das sequéncias do Mestre Bimba. Entio
Mestre Marreta ¢ Mestre Deca se formaram mestres com o Mestre
Vermelho 27.
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Projeto Vivéncia de angola

... Torna-se substancial que possamos estudar a capoeira,
também, a partit da perspectiva feminina, dando as
mulheres voz e espago para que possam compartilhar
suas experiéncias, a partit das quais podemos tentar nos
aproximar desse contexto para compreendé-lo e transforma-
lo. (Martins; Franzoni; Tavares; Marinho; 2021, p. 390)

O Projeto Vivéncia de Angola, que teve a sua primeira edigao
realizada no ano de 2013, foi o start para o desenvolvimento da
Capoeira Angola que ha hoje no Vale do Sao Francisco. Foi um
projeto que teve um grande impacto e movimentou a cena cultural da
regido. Esse processo se inicia com a chegada da angoleira Emili
Arraia, natural de Salvador, para morar na cidade de Petrolina. Neste
momento se deparou apenas com grupos de Capoeira Regional, com
os quals interagia e inclusive trocava saberes. Sentindo falta de um
espaco onde pudesse treinar Angola, foi construindo a ideia de realizar
esse projeto chamado Vivéncia de Angola. Emilie Arraia define-o
como filantrépico, agao que objetiva disseminar a cultura da Capoeira
Angola na regido do Vale do Sdo Francisco, visando em segunda
instincia gerar um impacto social, uma vez que promove o
desenvolvimento de uma habilidade que num futuro podera se tornar
um oficio. O sentido do nome do projeto propde aplicacio de uma
metodologia dinamica e flexivel em que suas atividades podem
funcionar. Para além de workshops e rotinas de treino, o Vivéncia de
Angola busca promover um contato também com as expressoes que
fazem parte do contexto cultural o qual a capoeira perpassa. Nesse
sentido, ao longo dos anos o projeto conseguiu trazer diversos
representantes da Capoeira Angola de outras localidades para a regiao,
propondo uma vivéncia de uma troca cultural além de promover

atividades socioeducativas em diversos momentos. Rodas de
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conversas, vivéncias em escolas da regido, treinos e rodas em lugares
publicos, participagio em eventos culturais da regido e também
captagdo de recursos publicos e privados para viabilizagdo dessas
atividades de forma filantrépica. O projeto tinha a proposta de realizar
um encontro anual com um mestre de Capoeira Angola para fomentar
essa cultura no Vale do Sao Francisco. Mestre Guaxini (Bando Maré
de Marco), Mestre Claudio (Angoleiros do Sertdo), Mestra Brisa do
Mar (Angoleiros do Mar), Mestra Dandara (Sao Lufs do Maranhio),
Mestre Baygon e o Mestre Jorge Ferreira e varias outras pessoas foram
convidadas para participar e contribuir com o aprendizado.

Cronologia das atividades do Vivéncia de Angola

® A primeira edi¢io chamada de “I vivéncia de capoeira angola
do vale do sio francisco” aconteceu nos dias 03, 04, 05 de maio
de 2013 no auditério do campus da UNIVASF de Petrolina e
convidou o, na época, Contramestre Guaxini para ministrar
aulas tedricas sobre a histéria da capoeira e aulas praticas de
movimenta¢do corporal e também musicalidade. Essa edi¢ao
contou com uma roda de conversa no primeiro dia de
programagcao tratando

® do tema “ A capoeira na atualidade”, treinos para iniciantes,
aulas de musicalidade e também realizou a exibicao de filme

sobre mestre Pastinha.
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FIGURAI: Registro primeira edi¢do Vivéncia de Capoeira Angola.
Mestre Guaxini e Emili Arraia presentes.

® Em 2014 o evento se repetiu nos dias 17, 18, 19 de outubro,
abrangendo um publico com idade minima 15 anos contando
novamente com a presenca do Contramestre Guaxini para
ministrar as atividades.

FIGURA 2: Registro 1I edi¢do Vivéncia de Angola com
participagdo Mestre Guaxini, Bando Maré de Marco.
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A 1II edigao s6 veio ocotrer nos dias 20, 22 e 23 de abril de
2016 com a presenga de mestre Claudio e outros convidados
do grupo Angoleiros Do Sertdo. Nessa ocasiao o projeto teve
uma participagio no Aldeia Vale Dangar, evento promovido
pelo SESC Petrolina, realizando uma roda de samba no cortejo
de rua no dia 20/04/2016.

o O
CAPOEIRA ANGOLAD @ A
Dia 21 € 22 de Abril de 2016 @) e i e s
Oficimas, i
- Samba de reda
~Capotira Angola )

Valor do impestumenic R$7000
Infovmagses ¢ inserigdes;

angolainsiricaope@omail com
155 87 9 99719632 (say

| Gira

Vivéneia de Angola
Apresenta Samba. De Roda
((((Angoleiros do Sertio))),

‘ MesTFe d {o»wiio

FIGURA 3: Divulgacio da III edigio do Vivéncia de Angola
com Participagido do Mestre Claudio, Angoleiros do Sertio.

No mesmo ano de 2016 aconteceu também a IV edi¢do do
projeto que convidou para ministrar as atividades foi o, na
época, Contramestre Baygon que ainda integrava o Grupo
Angoleiros do Sertio.
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FIGURA 4: Captura de tela dos registro do 1V Vivéncia De
Angola com Presenca Contramestre Baygon.

A “V Vivencia de Angola no Vale do Sdo Francisco” veio
ocorrer em 2019 e trouxe como convidadas a Mestra Brisa do
Mar (Angoleiros do Mar) e a Mestra Dandara (Canzui). A
programacio oficial do evento aconteceu nos dias 28/11 e
29/11 de 2019 e se dividiu entre os cimpus de Petrolina e de
Juazeiro da UNIVASF. A programag¢io contou novamente
com treinos, didlogos, rodas, musicalidade e muita troca.
Mestra Dandara, oriunda do Maranhio, trouxe nesse momento
uma vivéncia com o Samba de Crioula, expressio tipica do seu
estado natal.
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V Vivéncia
de Angola

do Vale do Sao Francisco
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MESTRA DANDAR{\
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(Angoleiros do Mar)
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FIGURA 5: Cartaz de divulgacdo do V Vivéncia de Angola.

® Desde 2020, ano em que comegou a Pandemia Covid-19, nido
foram mais realizados os encontros anuais com convidados,

mas o projeto continua ativo no desenvolvimento de atividades
socioculturais.
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Projeto Malé - Bando Maré de Marco

Um dos motivos pelos quais o discurso tradicionalista da
capoeira angola vem sendo questionado ¢é pela prépria
ambiguidade da capoecira e da cultura popular. Como
apontado por Vieira e por Abib, a capoeira angola é portadora
de um “ethos popular” que esta presente em diversas outras
manifesta¢des culturais populares. (Magalhdes, 2011, p. 38)

As atividades do Projeto Malé comegaram em 2010, inspirado
num Manifesto publicado pelo grupo Bando maré de margo e também
a partir de um olhar sociolégico de Jodo Borges (Sagui) juntamente
com um grupo de amigos que se juntaram diante de uma necessidade
de organizacdo e desenvolvimento de dinamicas para as comunidades.
Apenas em 2018, por necessidades burocraticas, que o grupo decide
pelo nome “PROJETO MALE”. O termo “Malé” deriva da palavra
“Imale”, que significa mucgulmano na lingua loruba. Jodo Sagui,
professor de Capoeira Angola que esta a frente das atividades fisicas,
conta em bate-papo realizado pelo afropolita’ em 2020, que se inspira
com a ideia da conspiragio e adotou a ideia do povo Mal¢, seu
contexto como negro “letrado” escravizado, ativo e disposto a se
rebelar em prol de suas liberdades (episédio conhecido como Revolta
dos Malés, Salvador, 1835).

O projeto malé nio se define como grupo de capoeira, mas
sim como um coletivo de arte e educa¢io que abarca varias linguagens
artisticas (musica, danga, artes visuais, teatro) e tem o corpo da
capoeira nas suas a¢des. Realiza e participa de diversas dinamicas
culturais e sociais do Vale do Sio Francisco tendo sua sede no Bairro

! Coletivo de comunicagio voltado para a reafirmacio da identidade e cultura
negra.

Entrevista parte 1:

https://www.yvoutube.com/watch?v=rp0Y JuQXB0&ab channel=afropolita

Entrevista parte2:
https://www.youtube.com /watch?v=RuF0X2a9Kog&ab channel=afropolita
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da Penha. Frequentemente realizam atividades (treinos, roda de
capoeira angola, oficinas de grafite, sessGes de cinema, samba de roda
e etc..) na orla de Juazeiro, nas pracas da cidade, em bairros vizinhos,
universidades etc.

De forma organica esse didlogo com as comunidades que
frequentavam e enveredou, principalmente, para o trabalho com
criancas.

Os treinos e rodas de capoeira, encabecado por Sagui
(Formado professor pelo Mestre Guaxini do Mar em 2022),
acontecem Principalmente no Bairro da Penha, onde Sagui fez de sua
casa a sede do grupo, e também na orla de Juazeiro. Jodo Sagui faz
parte da turma que iniciou na capoeira nos eventos realizados por
Emilie Atraia, em 2014/2015, posteriormente treinou com o professor
Vagalume, integrado ao Bando Maré de Marco, tendo como Mestre o
Guaxini do Mar, que iniciou capoeira angola com o Mestre Marcelo
Angola, do grupo Angoleiro do Mar, em 1997, na comunidade de
Barra Grande - Ilha de Itaparica no Centro Cultural Angoleiros do
Mar.
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FIGURA 6: Card de divulgacio das atividades do Projeto
Maleé.
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A capoeira vem sendo usada como mediador educativo em
espacos que se propoem a trabalhar com educagdo popular através de
mecanismos alternativos aos moldes académicos que rege a educagao
brasileira, pois tem grande capacidade de trabalhar com a formacao de
valores e reflexdo sobre sua cultura. “A Designac¢io educagio informal
abrange todas as possibilidades educativas no decurso da vida do
individuo, constituindo um processo permanente e nao organizado.”
(Almerindo Afonso, 2001, p.9) apud (Abib, 2007, p. 2). Em
contraposicao a prisdo da grade curricular, a Capoeira Angola traz uma
bagagem infinita de conhecimento dentro da sua linguagem: A
oralidade, a ancestralidade, a malandragem, a ritualidade, o ritmo, o
jogo, a roda... Tudo isso é Capoeira Angola. “Esses elementos que
permitem a “seduc¢do pedagdgica” e a sensibilizacdo desses jovens, pois
sdo elementos que fazem parte do seu universo cultural e simbdlico, do
seu cotidiano.” ( Abib, 2007, p. 2). O Projeto Malé se propde a essa
comunicag¢io educativa com as comunidades da regido do VSF usando
de varias ferramentas para levar cultura e educacdo para diversos
ambientes. A capoeira é o corpo pelo qual o projeto comunica, mas
também realiza diversas acGes e dinamicas associando outros sabetes e
brincadeiras e trazendo um leque de possibilidades de vivéncias e
experimentagoes.

Principalmente no didlogo com criangas, fazem uso dos Itds
(contos miticos da cultura iorubd) em abordagens e reflexdes sobre
determinado tema. Os treinos nio seguem horarios rigidos e as
metodologias sao flexiveis. As atividades das linguagens se intercalam
nesse processo continuo, em alguns momentos treino de musicalidade,
outros de treino fisico, outras vezes em comunhio num momento de
alimentacdo, brincam, desenham, estudam, cantam. Ao longo dessas
experiéncias cria-se um vocabulario, um conhecimento intimo e mais
consistente sobre a importancia da cultura popular, que, em suas
dinamicas, propde lagos identitirios e processos emergentes. A
Capoeira Angola, em suas linguagens, se mostra diferente ao atravessar
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diversos corpos, ela é expressada pela corporeidade singular de cada
pessoa. Compreender as multiplas corporeidades no ritual da capoeira,
nos leva a uma melhor compreensio dos corpos em outros ambientes
da nossa vida. Sdo ensinamentos que transcendem a aplicabilidade
limitada. Eduardo Oliveira (2005) diz que a vida é movimento e cultura
¢ a percepc¢ao desse movimento, quanto maior for a nossa condigao de
percepcao do mundo, mais e melhor poderemos interagir com ele e que
a memoria é uma forma do pensamento ordenar a cultura, mas a
interacio é muito mais que um ordenamento légico, estando mais para
um mosaico perceptivo. B nisso que se desdobra a bagagem infinita da
capoeira, a adaptabilidade as diversas realidades com que se depara.

facebook @ scsporiaangoianabe

em Orla Nova De Juazeiro

[ ',f.c.ﬁ. #0330

IMAGEM 7: Jogo entre Professor Sagui e Professor Bode, roda na
orla de Juazeiro.
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IMAGEM 8: Registro card de divulga¢io das atividades do grupo
nas redes sociais.
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IMAGEM 9: Participagdo do Projeto Malé no Aldeia Vale Dangar,
importante evento cultural para a regido.
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IMAGEM 10: Divulgacio da programacio das atividades do projeto
Malé em 2021
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PROCAEP Do Vale - Projeto Capoeira Angola Estudos e Praticas

A alegtia, a leveza, a habilidade em fingir, essas sdo as trés
manifestacoes da malicia. Fora dessa leveza essencial de
espitito e de cotrpo, ou essa contra-efetuagio permanente
dos atos funcionais, o humor da capoeira consiste, pois, em
inverter os codigos das técnicas brancas de combate: as
petnas contta os bragos, os pés contra as mios, o baixo
contra o alto. “Deve se pensar com seu pé”. (Dumoulié,

2008, p. 14)

O Projeto Capoeira Angola Estudos e praticas foi fundado em
2007 pelo Mestre Jorge com um sentido muito bonito no seu nome: “O
coletivo se apresenta desta forma por questoes filoséficas onde a
palavra projeto, etimologicamente, tem intenc¢ao de projetar-se, lancar-
se adiante, de maneira a se estender com varias propostas” diz o Mestre
Jorge (apud SALES, 2022 p. 17).

O Mestre Jorge ja tinha uma relagdo com Vagalume, e também
por conta dessa proximidade foi possivel organizar algumas vindas do
Mestre Jorge para realizar encontros e trocas com o pessoal do Vale. A
primeira roda com a presenca do Mestre Jorge em Juazeiro, aconteceu
na Casa Caco em 2017. Apds a saida do Bando Maré de Marco,
Vagalume e Bode criaram outro nucleo de treino na regiao, vinculados
ao Mestre Jorge e também ao mestre Lua Santana do Nigolo. Os treinos
aconteciam também no parque Josefa Coelho.

Em Junho de 2018, para a realizacdo de um desses encontros
com o Mestre Jorge, foi utilizado pela primeira vez o nome PROCAEP
do Vale, juntamente com uma imagem adaptada do Pensador de
Angola, que representa o pensador de Angola na beira do rio com um
berimbau a sua frente.

Pelo contexto do desenvolvimento da capoeira, que assume
carater autOnomo em varios momentos, o Professor Bode acabou se

conectando a outras fontes ao longo de sua formacdo, tendo como
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outra principal referéncia o Mestre Lua Santana (Nig6lo). Entdo apesar
da utilizagaio do nome PROCAEP do Vale, nio é apenas a filosofia do
PROCAEP que pauta a caminhada do grupo, mas também a filosofia
do Nigolo, do mestre Lua Santana, que ensinou Capoeira para
Vagalume por um tempo e que o Bode também mantém contato. Sao
duas referéncias distintas mas que convergem em sua linha de
pensamento: A capoeira como luta de libertacdo do ser, da mente, do
corpo e do espitito. F um fortalecimento ndo s6 individual, mas
coletivo.

Em janeiro 2021, por meio de uma agdo da prefeitura intitulada
“Juventude Presente, Bode comegou a dar aula para criangas e
adolescentes no Bairro Jodo de Deus, periferia de Petrolina. Por
intensificacdo dos casos de Covid-19, a atividade precisou ser pausada
em mar¢o do mesmo ano e s6 em fevereiro de 2022 voltou a acontecer
de uma forma mais consistente na Pra¢a da Juventude com treinos
semanais, rodas e outras atividades.

O professor Bode mantém uma rotina de treinos e atividades
culturais de forma voluntiria e num espectro didatico que busca a
horizontalidade da construgao desse espaco niao formal de educagdo. Sua
companheira Barbara Reis (Caracol) e também seu amigo Luan Onassis
(Morcego), quando presentes, auxiliam na condugdo dos treinos, que
conta em alguns momentos também com a presenca do professor
Vagalume.

Na didatica, naturalmente se faz presente a bagagem do que foi
aprendido em toda sua caminhada dentro da capoeira, mas buscando
trazer os ensinamentos da escola do PROCAEP e do Nigolo, suas

referéncias maiores.
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FIGURA 11: Registro momento em que mestre jorge visita o Vale
o Vale do Sio Francisco, 2015.
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FIGURA 12: Card de divulgacio dos treinos realizados no bairro
Jo@o de Deus, Petrolina.
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FIGURA 13: Registro do Professor Bode atuando no projeto
Juventude Presente, bairro Jodao de Deus, Petrolina, 2021.
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ANGOLEIROS DO SOL

Tudo é real. E encantaria. Sdo sonhos de protecio, sonhos de
Capoeira. Uma luta de facio sobre uma pedra, no prenuncio
da violéncia real, olhos furados na roda de Capoeira. A forma
do aparecimento ¢ determinante do modo de acesso ao
fen6meno, um alinhamento energético — o sonho de defesa
— e a salvagdo nele contida. (Pierangelo, 2017, p. 99)

O grupo Angoleiros do Sol, criado por Uianata Alecrim
também tem suas rafzes no grupo Bando Maré de Marco. Alecrim foi
um dos primeiros a participar dos eventos organizados por Emile
Arraia em 2013 e 2014. Durante esse periodo fez parte dos eventos e
atividades junto ao grupo Bando Maré de Marco até o ano de 2016,
quando saiu do grupo e vigjou para o Vale Do Capiao (Chapada
Diamantina), 14 se aproximou do Grupo Angoleiros da Serra,
aprendendo Capoeira Angola com o Mestre Bartel6 e morando na
cidade por mais de 1 ano.

Em 2018, ja de volta a Juazeiro, Alecrim comegou a realizar
alguns treinos com amigos que se interessavam em aprender Capoeira
Angola. Ao longo do tempo, pela falta de um local préprio para a
pratica, os treinos e rodas aconteceram em varios lugares: UNEB,
Espago Trés Tamaras, Associagdo dos Moradores do bairro Maringa
e na orla de Juazeiro.

Dessa forma a vivéncia com a Capoeira Angola foi
acontecendo até que, em janeiro de 2023, Alecrim presente no Vale do
Capao recebeu o titulo de Treinel do Mestre Bartel6. Esse
reconhecimento impulsiona a expansdo e organizacio das atividades,
espacos e bens do grupo. Desde entdo os treinos vem acontecendo
com maior regularidade e frequéncia Se segunda a sexta, de manhi e
de noite. Os treinos sdo passados pelo Treinel Alecrim mas, em
momentos em que o mesmo nio pode estar presente, o seu aluno
Paulo Ricardo (Paulinho) puxa o treino. Em 2023 conseguiram

desenvolver também maior interagdo com outros grupos de capoeira
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da regido, a exemplo da oficina de capoeira angola em que Alecrim foi
convidado para ministrar na programag¢ao do e também com escolas,
onde buscam trazer a reflexdo sobre o que seria a Capoeira Angola e
suas praticas. Nesses momentos, além de um de uma conversa com os
jovens e criangas, ha também uma demonstracdo de uma roda para
que os alunos possam brincar e experimentar o jogo da capoeira.
Para Alecrim, uma dificuldade encontrada é principalmente a
falta de tempo livre para a realizacdo das atividades, visto que a
Capoeira Angola nio é sua fonte de renda. Seu tempo ¢é conciliado
com sua rotina de trabalho e estudo, pois cursa pedagogia na UNEB.
Decorrendo disso o grupo Angoleiros do Sol teve um periodo inicial
de uma forma mais intimista, com os treinos, rodas e praticas
acontecendo na maioria das vezes com pessoas mais proximas e em
espacos mais fechados. Contudo, apds o reconhecimento de Alecrim

como Treinel, o grupo tem buscado expandir suas agdes.

FIGURA 14: Alecrim recebendo titulo de Treinel do Mesttre
Barteld, Angoleiros da Serra.
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FIGURA 15: Registro de momento em que o grupo
Angoleiros do Sol realizou uma agio para apresentagiao da
capoeira para os alunos de escola da rede puiblica de
educacio, 2023.
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Treinos:
Segunda, quarta e sexta:
17:45 da tarde
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Terca e quinta: 6:45 da
manha
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FIGURA 16: Card de divulgacao dos treinos realizados pelo
grupo Angoleiros do Sol.

45




CONSIDERACOES PARCIAIS

Capoeira e Educacio

A esséncia do ser humano ¢é aprender, se adaptar. Toda
vivéncia crava na gente impressdes sobre o mundo e como nos
relacionamos com ele, isso acontece como respiramos. Com a
evolucdo das institui¢bes sociais, as vezes fica engessada a ideia da
educacdo estar presa aos muros da escola tradicional e nos
dessensibilizarmos dos diversos espag¢os que ocupamos e que também
sdo espagos de aprendizado, crescimento e acolhimento.

O processo pedagdgico da cultura popular é essencialmente
de integracio, reunindo diversos elementos e simbolos, conversando
e se associando a linguagens diferentes. A exemplo da capoeira que
raramente estd sozinha em qualquer contexto, se apresentando
associada ao Maculelé, 20 Samba de Roda, a0 Coco de Roda e a muitas
outras manifestagoes, moldando suas caracteristicas de forma singular
a cada contexto que esta inserida. Dentro das filosofias dessas praticas
ha uma complexidade de cosmovisao, intelectualidade e tecnologias de
desenvolvimento humano que sao subjugados em sua potencialidade.
A capoeira, em sua esséncia, promove a observagio do outro e de sua
corporeidade com a qual temos que lidar. O exercicio de colocar o
corpo para jogo impulsiona a percep¢io de si mesmo, abrindo
caminhos para o autoconhecimento.

O processo de mediagio dessas dinamicas culturais exige
muita sensibilidade para tratar com as diferentes pessoas que se
aproximam e interagem. Muitas vezes na rua e aberto ao piblico, uma
gama de pessoas estdo vendo e absorvendo essa manifestacdo, as
atitudes, as cantigas e interpretam e reagem de forma diferente
também. E diferente o contato com o idoso, com a crianga, com o
jovem, com o usuario de drogas e com o académico. ““ Para responder
a questdo sobre quais os sentidos daquilo que vejo e daquele que vé, é
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preciso, antes, indagar desde onde se vé, ja que o contexto é o
interpretante.” (Oliveira, 2005, p. 182).

Esse carater subjetivo da pedagogia da Capoeira Angola, para
além das metodologias engessadas dos espagos formais de educagio,
internaliza no¢des de autonomia que se projetam no cotidiano de
quem vivencia. L um processo muito sutil pois esbarra na pergunta:
“Como dialogar com referenciais culturais diferentes ameagados pela
traicao de toda traducdo?” (Oliveira, 2005, p. 182). A interpretacao é

inerente ao lugar de onde esta sendo significado.

Capoeira Angola como terapéutica social

Definir Capoeira Angola de uma forma simples sem limitar sua
grandiosidade é um desafio. Das frases iconicas de Pastinha, uma é
muito lembrada quando se fala em sintetizar o sentido da capoeira: “O
seu principio ndo tem método e seu fim é inconcebivel ao mais sabio
capoeirista”, trazendo a tona a infinitude da Capoeira Angola. Essa
infinitude é possivel de perceber nas formas como a capoeira se mostra
e existe em regides e contextos distintos. De um jeito ou de outro,
transmitindo seus valores de moral e estética dentro de um conjunto
de saberes que acompanha um grupo ou uma linhagem.

A estratégia liderada por Pastinha com rela¢do a Capoeira
Angola vai numa outra dire¢io, diferente de Mestre Bimba,
pois ele busca se apoiar principalmente em fundamentos que
seriam atrelados aos argumentos da tradi¢do africana, para
construir uma “filosofia” para a pratica da Capoeira Angola.
Essa filosofia reflete uma estética de jogo mais simbolica e
subjetiva, uma vez que defendia a valorizagdo de aspectos
como a ludicidade, a arte, o companheirismo, o respeito, o
amor a capoeira e a ética (Machado, 2012, p. 47)

Dentro do todo da capoeira, ha micro contextos permeados
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pelos varios elementos que a compde (musicalidade, danca, luta,
historia, relagdes, hierarquia, a camaradagem) que retoma, de forma
representativa e performatica, experiéncias da vida e reflexdes sob
diferentes perspectivas. Para além da pratica fisica dos treinos e jogos
nas rodas, muito mais se busca aprender num espago de capoeira.

E dai que se mostra importante trazer como a Capoeira
Angola contém também uma terapéutica social, de modo que o
proprio ritual da roda de Capoeira Angola se “confunde” com a roda
da vida, pois, trazemos para a performance ritual uma bagagem
emocional e social desse corpo que danga e luta a0 som do berimbau
e dos canticos. Esse jogo que requer de tantos sentidos, de tanta
esperteza e de tanta mandinga desperta no capoeirista um olhar atento,
critico, disposto e com habilidade para mudar a dire¢do se preciso for.
Para Mauss (1974 apud SIMOES, 2006) as técnicas corporais sao “as
maneiras como os homens, sociedade por sociedade e de maneira
tradicional, sabem servir-se de seus corpos”. E na capoeira é
trabalhado um reconhecimento do corpo e da mente, em momentos
em que desafios nos surgem e na roda de capoeira colocamos em jogo
nao s6 nossas habilidades de forca, flexibilidade e agilidade, mas
também colocamos nossa integridade em jogo, nosso ego entra no
jogo, nossos olhares e perspectivas entram no jogo. Dessa forma, a
capoeira funciona como espago de fomentacdo de um
autoconhecimento, de uma percep¢iao de si mesmo. Coisa rara e
valiosa em nosso tempo, a era da informagao.

Dentre a infinitude da capoeira, tentamos nesta pesquisa
entender a filosofia que constitui o estabelecimento da pratica na
regido do Vale do Sdo Francisco. E interessante observar que, embora
os grupos de Capoeira Angola da do Vale do Sio Francisco sejam
ligados a grupos e mestres de outras regides, hi também uma
constru¢ido de uma identidade prépria. Esse contexto de
desenvolvimento da capoeira sem um mestre na regido propicia uma
pratica mais experimental, carater de como se da a construgao dos
treinos e rodas e como relacionam o contato com outras expressoes.
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A proatividade que a capoeira despertou nos jovens em se organizar
para ensinar e aprender, disseminar e pesquisar essa pratica, se
mostrando sempre proximos dessa camada popular da sociedade,
percorrendo trajetos nas comunidades, trazendo samba e grafite, roda
em pontos abertos da cidade é um ponto notavel dessa caminhada. A
movimenta¢ao cultural em nossas cidades é necessaria, pois é nesse
metateatro das expressOes culturais que os individuos tém a
oportunidade de se expressar, de se olhar e ser olhado, de se identificar
e se reconhecer em meios a tantos simbolos ali expostos. Essa
conjuntura social funciona como ‘“um espago simbdlico e de
representacdo metaforica da realidade social, através do jogo de
inversdo e desempenho de papéis figurativos que sugerem criatividade
e propiciam uma experiéncia singular, que é, a0 mesmo tempo,
reflexiva e da reflexividade”, segundo Turner (1982, apud SIMOES).

Dessa forma e dentro das possibilidades (as vezes fora delas
também), a capoeira angola vai se estabelecendo e vigorando suas
raizes no vale do Sao Francisco. Nos desafios cotidianos a pratica vai
se moldando e reinventando como ¢é possivel.

Natasha Torres do Nascimento Guimatraes
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ANEXO

AS DESCONSTRUCOES DA CAPOEIRA
A filosofia da capoeiragem

1. O Mestre: Corpo, Musica e Religidao

“Ser mestte é estar pronto pata aprender, nio esconder
conhecimento e torna-lo em uma leitura ao alcance de todos”

(Patinho apud Allex, 2012, p. 3)

Ao mesmo tempo que Pastinha dizia a capoeira tem seus
mistérios e segredos, é na figura do mestre que estes se revelam e
surpreendem aos observadores muitas vezes na hora da capoeira, em
golpes perspicazes que podem levar até a finalizagdo, ou seja, a morte. O
heréi mitico da capoeira é o Besouro Manganga, que recentemente teve
até um filme em sua homenagem, era um eximio capoeira capaz de
vencer varios homens. Dizem que foi parente de um mestre baiano ja
falecido chamado Cobra Verde. Entretanto, ¢ na figura do Mestre
Pastinha que vemos esta humildade de estar pronto para aprender, como

diz sua ladainha “grande pequeno sou eu”.

Um dos requisitos para ser mestre é ter uma ladainha de sua
CCI A

autoria, sdo cantos que iniclam a roda apdés o “i€”, grito de
liberdade saudacdo a Exu, o dono do caminho.
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Exi é o mestre da vertigem! (..) a Capoecira Angola
desconstrdi este mesmo corpo, realcando seu lugar de
encruzilhada. Em qualquer dos casos, no entanto, a referéncia
¢ Ex, pois ele constroi tanto quanto desconstroéi o corpo. (...
O cotpo, assim, ¢ o processo de subjetivagdo, por um lado, e
da vinculagdo com os antepassados, por outro. (Oliveira,
2007. p. 122)

Podendo também ser chamado Legbara, Legba, apds ser
saudado o dono do corpo, o mestre agora junto com o coro entoam mais
uma série de iés saudando outros aspectos religiosos do jogo da vida e
dos seus jogadores para que comecem 0s jogos, essa sauda¢do ¢ chamada
de chula e tem a forma chamada “Ié viva meu Deus, 1€ viva meu mestre,
1é na volta que o mundo deu, 1é aruendé”. Durante os jogos seguem-se
as cantigas corridas e quadras, que podem ser revezadas por outros
participantes da bateria (os tocadores da roda, composta pelos
instrumentos berimbau, agogd, reco-reco, atabaque e pandeiro).

Essa ligacdo entre os ritmos e os toques de berimbau se explicita
bem através do toque de palmas na hora da roda na casa do mestre
patinho. O toque de itina, que representa o canto de acasalamento desse
passaro, assim como o ritual finebre, é enumerado com uma palma sé.
O samango, giria que representa homens pregui¢osos ou policiais e é
enumerado com duas palmas. O toque de angola sdo trés palmas. A
cavalaria que representa o toque de fuga contra este batalhdo militar sao
quatro palmas. Assim temos uma ideia de como as palmas representam
uma escala de ascensdo ritmica que simbolicamente representam o
renascimento (iina) até a fuga e liberdade (cavalaria). E interessante que
dentro dessa ordem ritual, algo universal em todas as rodas de capoeira é

os jogadores se benzerem com o simbolo da cruz ou a estrela de cinco
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pontas também chamada de “Salomao” em alguns lugares também se

associam a estrela de seis pontas dos judeus ou Rei Davi.

Esta figura, conhecida como Cinco Salomio, Estrela de
Salomdo — que também pode ser o que os capoeiras chamam
de jogo de dentro e jogo de fora, entre outros diversos nomes
—, surgem como dois tridngulos intetligados que representam
tradicionalmente a 4dgua e fogo e traduz o jogo e suas
transformacdes: A ginga estabelece a ligagdo ritmica entre os
capoeiras que sdo as partes ligadas através do jogo com o todo
através da roda, onde os instrumentos, canticos, no jogo
de malicia e de segredo sao os vetores da unidade. (Ferreira.

2008, p. 8)

Quando os jogadores entram na roda, pedem suas béncdos e
jogam imitando um ao outro, tais como uma experiéncia do espelho em
que contemplam o ser real, aquele que esta do outro lado, como um
reflexo verdadeiro, assim é uma das formas que comeg¢am a se comunicar
corporalmente. Ainda nesse sentido filoséfico a voz do corpo sadio é a
voz mais leal e mais pura, fala do sentido da terra a musica e a voz é a

invocagio do sagrado.

Na propria entrada do jogador na roda quando ele risca no
chio a cruz, que para muitos ¢ cristd, mas que como veremos
em Fu-Kiau ela representa a cruz congo, simbolizando o
cruzamento de duas energias, a horizontal (animal) com a
vertical (sagrada), que desenhadas sobre a terra delimitam o
espago minimo da consagrado para a realizagio do ritual.
(Ligiéro, 2011, p. 131).

Os mestres sao o espelho dos discipulos, sdo os principais atores,
pessoas a quem o grupo constituidor da acdo dramatica atribui um alto
status perante determinado conjunto de pessoas: “os star groupers sao 0s
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principais protagonistas, os lideres de facgoes, os defensores de uma
religido, os revolucionariamente de vanguarda” (Turner, 1974, p. 72). E
a representacao dos instrutores que tem um poder de ser obedecido pelos
que estdo no estado liminar. Essa rela¢do de obediéncia se caracteriza por
uma camaradagem, e ndo por uma estrutura de posi¢oes hierarquicas.
Esse estado interestrutural é caracteristica do ser transicional, que nao esta
nem l4 e nem c4, chave de entendimento do conceito persona liminar.

O mestre surge de uma admira¢io popular acerca da maestria de
um individuo no dominio das artes corporais. O mestre de capoeira
figurado muitas vezes no “malandro” pode ter como uma
base epistemoldgica o conhecido "Mestre-sala" dos blocos de samba,
um sujeito bem vestido, provavelmente de branco, que carrega a bandeira
ou estandarte do bloco e tem em seu vestuario uma caracterfstica
fundamental; o lenco de seda. Este adereco, por mais charmoso que
fosse, tinha uma fungao de protecio essencial, j4 que a seda boa tinha
uma espécie de fibra tdo resistente que se uma faca a atingisse nio a
cortava. Sendo assim, este lenco representava um patua, um amuleto de
protecdao do pescogo do capoeira. Semelhante func¢do a do mestre sala
tinham os frevistas que protegiam também as bandas marciais,
principalmente as partes da frente, o grupo de tocadores de tambor,
assim também os capoeiras eram e ainda sio muitas vezes ogans em
terreiros, tinham como funcdo proteger o pai de santo quando
incorporado de invasdes policiais e etc.

Na figura do mestre existe uma ténue segmentacao da prépria
classe subalterna em que esse sujeito, por sua pratica subversiva de uma
malandragem figurada em maltas e gangues, tem a admiracio dos
proprios criminosos. Relativizando o poder do fraco, a0 mesmo tempo
que o mestre ¢ obedecido ele é a imagem da possibilidade da
desobediéncia “[...] o poder dos fracos é o poder de obedecer e, por isso
mesmo, destruir a opressao pela obediéncia malandra, oportuna e sagaz”
(Da Matta, 1997, p. 294).

O conceito de lminaridade busca entender essas caracterfsticas
evidenciadas pelo rito da capoeira, evento no qual uma antiestrutura se
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opde a um status guo, abrindo assim possibilidades de transformagio
social. Victor Turner fala também do poder dos fracos em termos
performaticos. "Nossa atencio prende-se agora a questdo da liminaridade
e dos podetes rituais dos fracos" (Turner, 1974, p. 125). Este aspecto
liminar é marca de coisas perigosas nas etapas rituais enfatizadas como
de margem. A performance é uma parte essencial da antropologia da
experiéncia e coletiva, através da religido e da musica o mestre mantém
um elo que une a0s supostos iNiMigos.

2. A desconstrugido da capoeiragem

A histéria da capoeira no Maranhio esta ligada principalmente a
um mestre que foi discfpulo de Pastinha, o conhecido Mestre
Canjiquinha. Este foi responsavel também por uma desconstrugido da
capoeira, a chamada capoeira contemporinea, que é uma mistura das
modalidades regionais e angola. Canjiquinha ficou famoso por falar que
dangava conforme o ritmo do berimbau, se ele tocava rapido era regional
e se tocava devagar era angola. Essa era a sua ideologia que a0 mesmo
tempo reduzia a uma funcio ritmica as modalidades da capoeira, quando
regional e angola eram distintas por muitos outros fatores tais como
principalmente a nivelagio social, j4 que os alunos de Bimba eram
"brancos" enquanto os alunos de Pastinha era composta por proletarios
da regido portuaria, geralmente estivadores, pessoas que carregavam O
peso das cargas que chegavam e embarcavam nos navios. Logo,
Canjiquinha mesmo sendo considerado aluno do Mestre Pastinha, era
tido como um bastardo. Ja que as diferengas atuais entre a regional e a
angola estdo principalmente no discurso de que a Angola é mais
tradicional e que foi essencialmente seguida pelos principais alunos de
Pastinha, os mestres Jodo Grande e Jodo Pequeno, este ultimo veio a
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falecer agora no final de 2011. Considerando entdo uma capoeira
desconstruida, a capoeira baiana no maranhio ¢ trazida pelos discipulos
de Canjiquinha, sendo caracterizada pelo termo "capoeiragem".

Capoeiragem Ludovicense é o nome denominado pelos mestres
da cidade de Sao Lufs - MA para um jogo que mistura a Capoeira Angola
com a Capoeira Regional, uma sintese das modalidades e estilos de
capoeira. Essa miscigenacdo propiciou a caracterizagdo do jogo
maranhense de uma maneira singular, muito semelhante a uma capoeira
antiga em que nio havia uniformes ou obrigatoriedade do sapato.

Resumidamente a Histéria da capoeira no maranhio se da
quando em 20 de Fevereiro de 1976 se atribui o reaparecimento da
Capoeira no Maranhdo com a visita do Quarteto Aberré (nome do
mestre ex-escravo que fez parte da Academia de Pastinha e que foi o
padrinho da Capoeira de Canjiquinha). Este, quarteto, composto entre
outros pelos Mestres Canjiquinha e Sapo Bola, foi convidado a
permanecer no Maranhdo para o desenvolvimento deste esporte neste
Estado.

Mestre Sapo ainda assim nao foi o primeiro a surgir no
Maranhio, existem relatos que a primeira academia de capoeira em Sdo
Luis, chamada de Bantu; liderada por Roberval Serejo, um escafandrista
da Marinha que aprendeu capoeira no Rio de Janeiro e que veio para o
Maranhdo nos anos 60. Roberval aprendeu capoeira com um mestre
Arthur Emidio, baiano de Itabuna. Desde entao, a capoeira deixou de ser
praticada em frente ao boteco de cachaca e quitanda, e comecou a
ganhar novos espagos em escolas, ginasios e academias de ginastica. A
academia Bantu funcionou até 1970, ano em que Roberval Serejo faleceu
quando mergulhava a trabalho na construcido do Porto do Itaqui de Sao
Lufs. Junto com Roberval se destaca também na academia o Mestre
Diniz, aluno do Mestre Catumbi do Rio de Janeiro, "um dos expoentes
mais expressivos e fomentadores da capoeira em rodas de rua, realizadas
em pracas da capital.” (Allex, 2012, p. 3)

Depois de Roberval Serejo, Anselmo Barnabé Rodrigues, o
mestre Sapo, passou a ser a maior referéncia na capoeira angola de Sio
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Luis. O maior discipulo de Sapo foi o Antonio José da Conceicao Ramos,
atualmente o proprietario do Centro Cultural Mestre Patinho, localizado
no Centro de Sao Luis, na Rua Sio Pantaleio e também fundador da
Escola de Capoeira Angola Laborarte na Rua da Jansen Muller. Patinho
¢ o representante de uma capoeira bem mistica, que trabalha com
canticos Mina, Baido de Princesa e outros canticos de descendéncia
ioruba e cambinda.

Vemos entdo o carater sintético bem presente na capoeiragem
ludovicense. Patinho é no minimo uma personalidade da boémia da
cidade, uma pessoa irreverente, mas que 20 mesmMo tempo teve um
trabalho sério de capoeira reconhecido em todo o Brasil. Além do que a
academia Laborarte é tido antiga quanto os grupos mais tradicionais de
Salvador, que tem por volta de 35 anos, entre 0 GCAP (Grupo de
Capoeira Angola Pelourinho) localizado no Forte de Santo Antonio em
Salvador.

A histéria de Patinho, sendo proveniente de uma familia de
classe média, sofreu preconceito por praticar essa arte de marginais. Sua
familia ainda tentou afasta-lo dessa vida, mandou que viajasse e estudasse
outras coisas. Patinho estudou ginastica olimpica, balé, ainda assim pode
ter contato e vivenciar como a capoeira vinha sendo estruturada em
outros lugares do Brasil. Com essa visdo beneficiada pode organizar uma
capoeira mais fina, menos agressiva e mais intelectualizada. Semelhante
de certa forma aos preceitos que o proprio Mestre Pastinha teve de
formar “pensadores da capoeira”, o Mestre Patinho é um exemplo claro
disso.

Com isso entramos no aspecto pensador do Patinho
examinando seu discurso oral e problematizando com a maxima escrita
nas portas da academia de Pastinha “mandinga de escravo em ansia de
liberdade, seu principio ndo tem método e seu fim é inconcebivel ao mais
sabio capoeirista” apud Ligiéro (2011, p. 141). Sdo palavras que para
serem compreendidas precisam ser contextualizadas ao fato de que a
capoeira é composta de metodologias. Logo, Bimba teve um papel crucial
nessa perspectiva, compondo uma série de movimentos como método
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basico para o aprendizado da capoeira em poucos meses.

Segundo a monografia de conclusio do curso de Educagio
fisica, o Mestre de Capoeira Nelsinho “apresenta os 4 objetivos do
Método Desportivo Generalizado e, dentre eles, dois se encaixam no
perfil das aulas do Mestre Sapo descrito por seus ex-alunos” Betti apud
Britto (2005, p. 41). Logo, desenvolver o gosto pelo belo, pelo esforco e
performance e provocar as necessidades de higiene sio partes do método
de capoeira maranhense. Nesse sentido performatico, sio algumas
caracteristicas da metodologia do Mestre Pato, o conhecido jogo em trés
tempos, trés alturas e trés velocidades, o qual ele descreve como:

“Entdo, sempre que eu estou no treinar pra jogar, sem
instrumento nenhum, o corpo como instrumento e o cantico:
“oh négal que vende ai? Vende arroz do maranhio”,
gingando, jogando de trés, no médio plano, no rasteiro plano,
no jogo de dentro, no jogo de fora, cantando inclusive pra
facilitar o momento que ele for, porque ¢ o seguinte, no meu
ritual de jogo, saiu do jogo foi pro instrumento, ndo ta com o
instrumento na orquestracio, ndo td tocando instrumento, ta
ao redor da roda, ta fazendo o coro, porque isso te mantém
aquecido, te mantém, facilita quando vocé for tocar cantando,
porque ¢ um terror quando a gente se desgarra (...) aqui por
exemplo nio joga ninguém, nio joga capoeira aqui se nao
tiver tocando, se nido estiver fazendo o canto, que ¢ pra
exatamente manter o equilibrio do instrumental, o corpo e o
canto.” (Mestre Patinho)

Patinho desenvolveu um método baseado numa dinamica
terndria, ja que a grande maioria das dancas populares ligadas ao ljexa sdo
ternarias, toque ancestral do qual derivam a maioria dos ritmos afro
brasileiros tais como o samba, afoxé, maculelé, entretanto a musica
melédica dos berimbaus tocando angola é quaternaria. Para o mestre, por
serem trés berimbaus, a ginga é um triangulo, os ritmos sao lento, médio
e rapido e assim por diante. Através de toques universais de berimbau

tais como samango, cavalaria, iina o mestre demonstra como o corpo
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com seu ritmo ternario se harmoniza com os ritmos quaternarios. Entio

nas palavras Patinho:

“o primeiro instrumento musical foi o corpo, né? e meu mais
recente, inclusive estou viajando hoje pra trabalhar 14 fora, e
o tema da minha palestra ¢ “Nosso corpo na capoeiragem”, é
um instrumento musical que nés muito pouco sabemos tocar
com cle, né? e em contrapartida, na capoeira o primeiro
instrumento todo mundo pensa que foi o berimbau, mas a
capoeira teve como primeiro instrumento o focar da palma,
tem uma diferenca grande de bater palma e tocar palma, né?
entdo vou ser bem objetivo contigo pra ti entender mais
rapido o que eu querendo dizer, é que a capoeira no lugar que
ela ta acontecendo, a tendéncia dela ¢ a de se integrar com a
cultura do lugar, por exemplo no Maranhio a capoeira tende
a se atrelar a0 cacurid, ao tambor de crioula que inclusive ha
uma coisa interessante dessa coisa da musica na capoeira
relacionada ao tambor de crioula, ¢ que nos temos resquicios
de jornais do final da década de trinta pra quarenta ¢ na
manifestacio em Turiacu, Caxias ¢ Penalva na Baixada
maranhense, da capoeiragem que nio tinha essa nomeclatura
e sim era chamado de carioca” (Mestre Patinho)

A pernada carioca é uma evidéncia da influéncia deste estado na
capoeiragem maranhense. Uma possibilidade remota é a de que os
senhores aristocratas consideravam mais barato comprar escravos velhos
do Rio de Janeiro do que importa-los da Africa, mas ndo existe um estudo
mais aprofundado dentro dessa teoria. E certo que o pesquisador
Leopoldo Vaz é um dos maiores defensores dessa teoria que relata que
Camara Cascudo informa que assistiu a uma pernada executada por
marinheiros mercantes, no ano de 1954, em Copacabana, Rio de Janeiro.
Diziam os marinheiros que era carioca ou baiana. E um dos possiveis
nomes da capoeira da capoeira. Enquanto na Bahia se populariza o
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Batuque, que ¢ uma das referéncias da capoeira regional, da qual o pai do
Mestre Bimba era conhecido como grande batuqueiro. No Rio de Janeiro
ja se da o contrario - a preferéncia é pela pernada, que na verdade passou
a ser o meio de defesa e ataque da gente do povo, sendo marcante naquela
regido a formagao de maltas, gangues, que se utilizavam dessa luta
pernada. Para Vaz, a pernada chega ao Maranhio pelas fronteiras com o
Pari, se referindo a acontecimentos nos anos de 1890, discorrendo que
numa patrulha na regidao de Ver-O-Peso: ’estive em patrulha [...] quando
vimos alguns individuos pulando jogando carioca." (AE. Secretaria de
Seguranca Publica. Autos-Crimes, 22/09/1892).

3. A Ginga e o Bumba Meu Boi

“O multifacetado poeta das expressdes corporais (...) Patinho
mergulhou fundo em outras areas afins com o objetivo de multiplicar
possibilidades e agregar valores que possam se complementar. Conclui
curso de danga primitiva, moderna e contemporanea, balé classico, danca
folclérica” (Allex, F. 2012, p. 3) Assim, um dos ensinos mais sutis do
mestre € a relagdo da ginga com o caboclo de pena do Bumba-meu-boi.
No Para o pesquisador Luis Augusto Pinheiro Leal defende fortes
relagdo entre o Boi Bumba e a capoeira.

A ginga é a base da danga da capoeira, ¢ uma forma de sair de
situagdes dificeis e a0 mesmo tempo é um regozijo, uma forma de manter
o corpo em movimento. E 20 mesmo tempo a entrada e a saida. Patinho
diz que na ginga dos brincantes do bumba meu boi, principalmente do
proprio boizinho temos uma exemplar forma de ver como o boi pode
ser traigoeiro com seus coices, que é preciso encanta-lo para poder tirar
a sua carne, a sua lingua.

Na brincadeira do cavalo marinho, em Pernambuco, é tio clara a
relacdo da capoeira com o folguedo, que a dang¢a do mergulhdao é uma
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roda intrépida com simulacdo de lutas dois-a-dois com claros golpes de
capoeira como a tesoura, 0 papa-capim e outros movimentos. Assim a
ginga é um ponto comum entre estas brincadeiras de bois, reisados, o
candomblé e a propria capoeira, como a mae da ginga. Nesse sentido
temos também as variagdes da ginga, entre elas os corrupios, os giros em
torno de si, muito comum também na danga do tambor de crioula.

A ginga é um processo, uma sub-estrutura da consciéncia
social, da psicologia social, prépria das sociedades ou culturas
coletivistas, que precedem as sociedades organizadas. (...) a
ginga associa-se intimamente com  ceriménias  de
identificagdo\sepatacio com a natuteza, onde a alucinagio
coletiva, obtida pelo esgotamento fisico comum. (...) pelo seu
carater alucinatério, e consequentemente de potenciacio
mental, a ginga era um instrumento importante de criagio
cultural, de obten¢io para solugbes do grupo (Barbosa, 1994,
p. 40)

Por ser uma estratégia sem finalidade, é algo essencial a esse
método sem fim da capoeira. Ela é a sina do negro da sociedade, é um
simbolo importante da identidade nacional, o gingado do capoeira, o
movimento do “é-ja e ainda-nio” (Oliveira, 2007, p. 89). E de certa forma
o movimento faceiro, o estar sempre com um pé atras, a desconfianca.

A capoeira é uma alteridade pela ginga, pela dan¢a comum a dois
jogadores. F pensar em movimento seduzindo o outro. E uma ética da
estética. O bom jogador se vé pela ginga é de 14 que sai toda mandinga,
todo feitico que faz o temor do oponente.

4. Capoeiragem e os batuques maranhenses
E bem conhecida o movimento da pernada da punga dos

homens que ocorria e ainda ocorre nas regides de Rosario, além da
movimentagao uma série de caracteristicas também musicals tais como
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cantigas entoadas por um improvisador e rebatidas por um coro, e
mesmo a idéia de duelo, seja com as palavras, seja com as pernas. Na
roda da capoeira vemos ser narrado o que esta sendo jogado, bem como
o desafio de jogar, tocar e cantar melhor como caracteristica da maestria
de um jogador. Temos assim uma introducao das liga¢oes e semelhancas
existentes entre estas artes presentes principalmente no litoral brasileiro
e como seus praticantes até hoje se intercalam, ja que a figura boémia do
capoeira estd sempre presente na cultura popular, disfargcado, implicito
ou explicito nas manifestagdes da cultura. Vamos entao em direcdo ao
que serd a possivel transformagdo que a capoeira terd neste sentido da
unidade e do multiplo.

Entre algumas musicas ja escutadas em rodas de capoeira
no maranhao podemos citar:

“caranguejinho t4 andando t4 andando, a maré ta cheia eu
estou esperando”

(Também cantada no baido de princesa da Casa Fanti Ashanti — Sao Luis
— MA)

“Boi caminhador, 1.i em casa mamie diz boi boi
caminhadot”

(Cantadas em tambor de crioula)

“Lera chorou, lera chorou, eu te disse lera vao te tomar teu

amor”
(Cantada em Cacurid)

“E pedra de responsa, mamae eu volto na ilha nem que seja
montado na ong¢a”
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(Musica popular cantada por Zeca Baleiro).

5. Consideragoes finais

Afinal, mas o que a capoeiragem do Maranhio tem a ver com a
histéria da capoeira angola no Vale do Sao Francisco? Basicamente, a
capoeiragem maranhense representa uma logica prépria de auto
emancipagdo, que, entre outras ideias, representa também a dinamica do
pluralismo da capoeira angola no Vale do Sdo Francisco.

E importante entender que se isso representa um processo de
desconstrucdo, é porque esse processo se pde como algo em vigor pela
hipétese de que tudo no inicio seja uma grande unidade, quer
cosmogoOnica como a viagem do Rastapés, quer cosmopolitica como a
historia mais recente que descrevemos da propria manifestacdo
contemporanea da netnografia da capoeira: logo, tambor de crioula,
frevo, samba de roda, samba de véio, capoeira sio todas manifestacGes
folcléricas de uma matriz ritmica comum: o ijexa. Por desconstrucio
entdo entendemos primeiramente o tipo de transformacdo que se inicia
nos discursos acerca dos folguedos ou da propria cultura popular. Logo,
um discurso sobre a capoeira comegou a se formar a partir da
repercussao dessa arte supostamente vinda da Bahia, com os mestres
Bimba e Pastinha. Entdo podemos dizer que essa palavra mestre é a
primeira desconstrucdo fundamental de toda a capoeira, pois sendo ela
uma luta afro brasileira transmitida pelos escravos vindos de angola e
congo, a palavra mestre vem incorporada com um ethos da dinamica de
cada grupo. Por meio dessa linearidade, linhagem circular, chegamos
entdo no fechamento do ritual em que o mestre faz uma reza, canta uma
ultima cantiga “Adeus, adeus, boa viagem”,

“Uma roda de fundamento em harmonia, nio sé encanta como
eleva, como massageia, espiritualiza, auto afirmar a personalidade. E

muito triste para as pessoas julgarem o que nunca tiveram idéia do que
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¢” (Allex, F. 2012, p. 3) Se dividirmos bem essa frase para examina-la,
podemos ver fortes significacbes em palavras como espiritualidade,
julgamento e mesmo massagem no sentido corpéreo das couragas
bioenergéticas que a psicoterapia reichiana dizia. A capoeira pode se
constituir numa terapia poderosa no enfrentamento das neuroses
humanas, relacionando-os com a agressividade no dia-a-dia.

Em submeter-se a forte massagem bioenergética da capoeira
e, sobretudo, de wusar a propria agressividade no
enfrentamento da agressividade do adversirio durante as
lutas. (...) Estudando as rea¢Ges intimas da capoeira dessas
pessoas que temiam a Capoeira, observamos, primeiro, que
elas diziam raramente temé-la. Usavam racionalizagcdes do
tipo ‘ndo gosto’, ‘¢ coisa violenta’, ‘o mestre é autoritario’

(Freire, 1995, p. 205).

O julgamento da capoeira tem sido a maior luta de todos os
antigos mestres, desde a antiga expressio baiana “a barra ta preta" (que
se referia a barra das calcas pretas dos angoleiros temidos e perigosos)
até mesmo ainda hoje a capoeira é tida como uma pratica marginal, a sua
beleza e sua harmonia sdo vistas como simples simulagio de lutas e
pontapés. Talvez a propria mentalidade do povo brasileiro ainda esteja
aquém da percep¢do da dialética corporal ou mesmo de uma
hermenéutica e fenomenologia ja que a roda da capoeira é a roda da vida.
Por isso talvez se veja que a popularidade e valorizagdo da capoeira
ocorreu na década de 90 principalmente na Europa, tendo a Alemanha
como um dos pafses que mais importou mestres de capoeira no mundo.
Hoje, vemos a grande disseminac¢io de videos de capoeira pela internet,
tem demonstrado como a observacdo das expressdes corporais se
constitui num fundamento importante do observar para aprender. O fato
¢ que por ser uma arte essencialmente da pratica de fazer os corpos
falarem, s6 gostam de observar a capoeira aqueles que também
costumam pratica-la.
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Entendemos que ao assistirmos uma danga vemos sujeitos
dangantes e vemos formagdes, treinamentos, concepgoes de
mundo e de homem, concep¢bes de corpo, que
inevitavelmente afirmam, confirmam, questionam, negam,
enfim, o espirito de um tempo-espaco histdrico, sociocultural,
ideoldgico e estético (Gomes, 2000, p. 247).

Na capoeira experimentamos vemos esquecimento, memoria e
vontade como delimitagdes do corpo que se se efetiva voltando-se contra
o esquecimento de forma que instintos, pulsGes sdo jogadas ali num
efeito catartico vencendo a prépria temporalidade. Esse sentido
tilosofico se da porque a catarse aspira as mais altas virtudes humanas.
Dentro de um materialismo nietzschiano, em que muitas vezes entram
em confronto a o fim da religiosidade para inicio da luta, se
complementam ben¢ido (pontapé que nio tem nenhum pouco de
misericérdia) e a rasteira. O esquecimento se da de forma que o passado
escravizado ndo tem nada de louvavel, é um passado monumental em
que o unico remédio é o esquecimento. “Somente pelo esquecimento
desse mundo metaférico primitivo, (...) o homem se esquece enquanto
sujeito” (Deleuze, 1992, p. 41). Como foi dito no inicio do artigo, o
processo de subjetivacio do corpo enquanto vinculagio com
antepassado ¢ a rememora¢do do sujeito ancestral, é quando se da
incorporacio e o transe da capoeira que o sujeito esquece de si, realizando
faganhas muitas vezes incompreensiveis até para quem as realizou.

E a tentativa de superar a dualidade cartesiana de corpo e mente,
por isso nesse sentido a capoeira é mais que dialética, num sentido
nietzschiano assim como do Mestre Pastinha “O corpo é o grande
sistema de razdo” (Pastinha, 1984, p. 20), o fio condutor do
pensamento.

“A capoeira ndo tem propriamente um método. Se o tem, é o
da desconstrucido. Constréi-se para desconstruir. Ela desconstroi até
mesmo suas proprias referéncias e seu aprendizado, é, na verdade, uma
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desconstrucdo de si.” (Oliveira, 2007, p. 176). Assim ao nos debrugarmos
novamente com a problematica metodolégica o principio da capoeira
nio tem método e por isso a sua desconstrugdo. A capoeira se inicia na
espontaneidade, cada lugar ¢é diferente, cada grupo tem suas

caracteristicas e tem a liberdade de ser ou nao ser sem finalidade.
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