s ooty 7
..r,‘-:::"-:..(;".‘ﬂﬁ 2

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO SERTAO
PERNAMBUCANO - CAMPUS PETROLINA
LICENCIATURA EM MUSICA

MANOEL VENANCIO DE CASTRO NETO

PROCESSOS EDUCATIVO-MUSICAIS DA ONG OPA:

Uma acao social com fim educativo

PETROLINA -PE
2025



oo

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO SERTAO
PERNAMBUCANO - CAMPUS PETROLINA
LICENCIATURA EM MUSICA

MANOEL VENANCIO DE CASTRO NETO

PROCESSOS EDUCATIVO-MUSICAIS DA ONG OPA:

Uma agao social com fim educativo

Trabalho de conclusdo de curso apresentado
ao Instituto Federal de Educacado, Ciéncia e
Tecnologia do Sertdo Pernambucano, como
parte dos requisitos para a conclusdo do
curso de Licenciatura em Musica.

Orientador: Prof. Me. Carlos André Gomes
Lima.

PETROLINA-PE
2025



C355 Castro Neto, Manoel Venancio de.

PROCESSOS EDUCATIVO-MUSICAIS DA ONG OPA : Uma acgdo social com fim
educativo / Manoel Venancio de Castro Neto. - Petrolina, 2025.
29 1.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Musica) -Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Sertdo Pernambucano, Campus Petrolina, 2025.

Orientacédo: Prof. Msc. Carlos André Gomes Lima.

Coorientacao: Msc. luri Ozires Sobreira de Oliveira.

1. Educacgéo musical. 2. Agao social. 3. Organizagao ndo-governamental. |. Titulo.

CDD 372.87

Gerado automaticamente pelo sistema Geficat, mediante dados fornecidos pelo(a) autor(a)



MANOEL VENANCIO DE CASTRO NETO

‘PROCESSOS EDUCATIVO-MUSICAIS DA ONG OPA: uma acéo social com fim

educativo”

Monografia apresentada como requisito para
conclusao da disciplina de TCC 2, do curso de

Licenciatura em Musica do IFSertaoPE.

Parecer: Banca examinadora realizada no dia 29 de abril de 2025, trabalho
aprovado com recomendagdes. Ajustes finais entregues ao orientador dia 20 de
maio de 2025.

BANCA EXAMINADORA

Assinado de forma digital por

CarIOS Andre Gomes Carlos Andre Gomes
Lima:04783345406 Lima:04783345406

Dados: 2025.05.22 10:19:19 -03'00'

Professor Mestre Carlos André Gomes Lima (Orientador)
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Sertdo Pernambucano

Professor Doutor Adelson Aparecido Scotti
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Sertdo Pernambucano

Professora Mestra Javandilma Gomes Ferreira
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Sertdo Pernambucano



Resumo

A presente pesquisa objetivou investigar os processos didatico-musicais da ONG
OPA, localizada no distrito de Igara, municipio de Senhor do Bonfim-BA. Foi
realizado um questionario semiestruturado junto aos profissionais responsaveis pela
aula de musica, a abordagem qualitativa e explicativa foi adotada para a
investigacdo na instituicdo pesquisada. O texto traz discussbes acerca das
metodologias utilizadas em espagos nédo formais de educagado musical com fungéo
social, buscando compreender o balanceamento entre esses elos. No resultado da
analise dos dados obtidos evidencia-se o0 uso da estratégia da transmiss&o musical
por meio da circulacdo de saberes, abordando questdes sociais e a obtengao de
conhecimentos gerais, sem abster-se do desenvolvimento musical.

Palavras-chave: Educacado musical; Acao social; Organizagao nao-governamental.



Abstract

This research aimed to investigate the didactic-musical processes of the NGO OPA,
located in the district of Igara, municipality of Senhor do Bonfim-BA. A
semi-structured questionnaire was carried out with the professionals responsible for
music classes, a qualitative and explanatory approach was applied for the
investigation in the institution researched. The text brings a discussion about the
methodologies used in non-formal spaces of musical education with a social function,
seeking to understand the balance between these links. The result of the analysis of
the data obtained highlights the use of the strategy of musical transmission through
the circulation of knowledge, addressing social issues and obtaining general
knowledge, without abstaining from musical development.

Keywords: Music education; Social action; Non-governmental organization.
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1 INTRODUCAO

Essa pesquisa teve como objetivo compreender as estratégias
educativo-musicais adotadas pela Organizagdo nao-governamental (ONG)
Organizagdo de Pesquisa e Pratica em Artes Zé da Almerinda (OPA), situada no
distrito de lgara, municipio de Senhor do Bonfim-BA. A ONG também oferta para a
comunidade atendida educagao e conhecimento em diversas areas como literatura e
historia brasileira através de apresentacbes musicais, recitais poético-musicais,
estudos sobre os periodos da histéria das artes, dentre outros. Ao longo dos anos
atendeu centenas de jovens que puderam trilhar novos caminhos em suas vidas, a
partir das experiéncias vividas no periodo de participagao das atividades propostas.

As origens da ONG OPA, de acordo com a diretora, remontam ao ano de
2008, sendo devidamente legalizada no ano de 2014. Apesar de tanto tempo em
atividade, ainda ndo possui sede. Por esse motivo, as aulas de musica sao
realizadas na Escola Municipal Herculano Anexo |, que foi cedida para ajudar neste
trabalho feito para os jovens da comunidade. Atualmente conta com um voluntario
da propria comunidade que desenvolve o papel de professor. Sdo muitos alunos
atendidos cotidianamente que conseguem fazer sem nenhum custo financeiro aulas
de violao e flauta doce.

O desafio, portanto, € compreender como o conhecimento e a pratica musical
séao desenvolvidos em sintonia com a agao social, pois “[...] a falta de equilibrio entre
0s objetivos propriamente musicais e as finalidades de carater social pode acabar
por comprometer tais praticas de educagao musical’ (Penna; Barros; Mello, 2012, p.
67). Para que o propodsito dessas instituigdes sociais com fins educativos seja
alcangcado de maneira bem-sucedida e positiva, segundo os autores, € necessario
que haja uma elaboracdo e execugéo das atividades musicais de forma intencional,
€ ndo para dar aos individuos um “passatempo”.

Neste sentido, Penna, Barros e Mello (2012, p. 73) indagam quais as reais
funcbes desses espacgos de diferentes propostas voltadas para “ocupar tempo” e
“tirar da rua” criangas e jovens, quer seja ONGs, projetos sociais ou extracurriculares
complementares. Adotamos como referencial tedrico as  estratégias
educativo-musicais da ONG em suas propostas de atuagdo, conforme Penna,
Barros e Mello (2012) que sao as praticas politicas-pedagodgicas que conduzem o

ensino-aprendizagem das aulas de musica.



Além disso, levamos em conta os conceitos capital cultural de Bourdieu
(1989) para auxiliar na compreensao das escolhas e estratégias de atuagao dos
responsaveis pela referida ONG no desenvolvimento de suas atividades. Para
entender o fenbmeno dessas instituicdes sem fins lucrativos, tornou-se relevante
compreender o surgimento de tais organismos, como e porque esses setores vém
ganhando cada vez mais forga, e quais os efeitos que esses espagos tém sobre a
sociedade em que estado inseridos. Diante disso, a revisdo de literatura, embasou-se
nas pesquisas de Gohn (2000), Malvasi (2008) Carvalho e Fontes (2020). Uma vez
compreendidos os processos das praticas musicais da ONG, podemos vislumbrar os
objetivos ao atender os individuos dessa localidade, considerando o contexto de

vulnerabilidade social no qual se encontram.

2 REFERENCIAL TEORICO

As ONGs atuam em varias frentes, esses organismos s&o bastante
conhecidos por ajudar pessoas em situagcao de rua, e combater a vulnerabilidade
social de uma determinada localidade com aulas de artes. Vale dizer que nao
existem apenas ONGs voltadas para o ambito da vulnerabilidade social, também séo
muitas delas que abragam causas como do empoderamento feminino, maus-tratos
de animais e preservacao do meio ambiente. Para Gohn “[...] as proprias ONGs sao
também muito diferentes entre si, quanto aos seus objetivos, projetos, formas de
atuagao e acao coletiva, paradigmas e estilo de participagdo que adotam” (2000, p.
23). As ONGs e tantos outros movimentos, tém o seu surgimento no que é
denominado terceiro setor, que segundo GOHN (2000) € um complexo de
instituicbes da sociedade civil nas mais variadas esferas de atuacdo, muitas de
iniciativa privada e sem fins lucrativos. Dentre elas, podemos citar como
pertencentes ao terceiro setor as fundacbes, associagdes comunitarias,
agremiagdes, dentre outros.

Tais instituicdes funcionam em carater publico, ou seja, sdo acdes voltadas
para a sociedade em geral, porém, muitas delas tem fungbes e publicos-alvo
especificos, que visam atender uma parcela da sociedade que tem alguma
dificuldade seja ela qual for, em um determinado ambito. Neste contexto, existem
algumas coisas que o individuo que esteja precisando do auxilio de uma certa
instituicdo para tratar de um possivel problema, deve levar em consideragcédo na hora

de almejar em imergir-se na mesma, como o tipo de agdo desempenhada, qual o



objetivo geral e qual o publico-alvo, para que desta forma o seu impasse venha ser
sanado da melhor forma possivel. Mas geralmente as pessoas que procuram
alguma das instituicdes que compdem o terceiro setor ja sabem qual o ambito de
atuagao dela, quer seja devido a uma prévia pesquisa na internet ou até mesmo por
uma indicacao de amigos.

Segundo Gohn (2000, p. 12) os movimentos sociais sdao formados por um
grupo com interesses em comum. Contudo, isso € apenas um dos componentes
necessarios para caracteriza-lo como tal; ainda de acordo com a autora, é
necessario preencher uma série de parametros para ser denominado de movimento
social. No ponto de vista da autora, tal grupo deve formar um coletivo social no qual
unem-se para lutar por uma causa em comum, seja ela qual for, causas da
comunidade negra, indigena ou defender os animais, por exemplo. Esses séo
adjetivos que qualificam um grupo, dando-lhes objetivos préprios e fazendo com que
se movam para uma iminente acdo, com a expectativa de uma resolugdo do
problema final do grupo. Ainda na o6tica da autora, é destacado que cada individuo
afiliado ao grupo possui uma realidade singular; dessa forma, havera diversos tipos
de educacédo, gostos e pontos de vista. Mas, quando juntos para defender uma
causa em comum, vira uma aglutinagdo, ou seja, sao realidades distintas que se
unem e integram-se formando um todo, por uma causa maior: “Movimentos sociais
sao acgdes coletivas de carater sociopolitico, construidas por atores sociais
pertencentes a diferentes classes e camadas sociais” (GOHN, 2000, p. 13).

Esses movimentos estado ficando cada vez mais comuns e mais notaveis nas
localidades menos favorecidas do pais; segundo Malvasi (2008, p. 606) é fato que
tem aumentado consideravelmente acdes e projetos de ONGs, que se apresentam
como alternativa ao ingresso no “mundo do crime” e outros riscos sociais atuando no
ambito das atividades culturais — musica, dancga, artes plasticas.

Partindo deste ponto de vista, podemos dizer que o trabalho social que é feito com
esses jovens nessas comunidades, € bastante significativo para o desenvolvimento
sociocultural tanto dos individuos atendidos, como da populagéo local.

O que difere os tipos de classe social ndo sdo apenas o patriménio material e
o poder financeiro, e sim uma série de questdes que irao ter resultados positivos ou
negativos no futuro académico e profissional dos individuos, sejam eles das classes
mais baixas e que deixam de adquirir bens e servigcos — que sao comuns as classes

mais elevadas, como educagido de qualidade, moradia digna, lazer dentre outros.
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Por exemplo, um jovem de uma familia que é considerada rica e com reputagao
perante a sociedade na qual faz parte, provavelmente tera uma gama diversificada
de atividades e exemplos a serem seguidos para |he tornar um individuo com o
padrdo do seu circulo social. Para entendermos melhor acerca do capital cultural,

Bourdieu diz que:

[...] Cada familia transmite a seus filhos, mais por vias indiretas que
diretas, um certo capital cultural [...], sistema de valores implicitos e
profundamente interiorizados, que contribui para definir, entre outras
coisas, as atitudes [...]. A herancga cultural, que difere, sob dois
aspectos, segundo as classes sociais, € a responsavel pela diferenga
inicial das criangas diante da experiéncia escolar, e
consequentemente, pelas taxas desiguais de éxito. (Bourdieu, 1989,
p. 05).

Com relagdo as atividades, normalmente sdo acessiveis na vida desse
individuo aulas de diversos idiomas, professor particular de musica, reforgo escolar,
viagem para outros estados e até mesmo outros paises com o intuito ndo somente
de lazer, mas também de conhecer novas culturas, além de ter constante incentivo
para a pratica de estudos e profissionalizagdo. E geralmente, jovens de familia rica
tendem a seguir a mesma profissdo que seus pais, por influéncia e uma certa
pressao dos proprios para que, em tese, o “legado e a reputagcado” da familia seja
preservado e levado adiante para seus descendentes.

Segundo Bourdieu (1989) criangas oriundas de meios mais favorecidos
herdam saberes, gostos e um “bom gosto”, e possuem privilégios culturais.
Enquanto isso, um jovem de familia de classe baixa ou até mesmo média ndo tem
essas oportunidades e privilégios, e na maioria das vezes também nao tem bons
exemplos de vida académica, profissionalizagdo e até mesmo incentivo para almejar
possiveis posicbes de destaque. Desde muito cedo esses jovens vivem uma
realidade malograda e sem perspectiva de vida, onde muitas vezes sao “obrigados”
a optar por uma escolha entre estudar e ndo ter como sobreviver, ou trabalhar e
ajudar seus pais como puder no sustento da sua familia, e comumente com o
minimo de qualidade de vida. Neste contexto, uma grande parte dos jovens dessas
classes sociais opta por trabalhar, deixando o estudo em segundo plano. Existem
casos até mesmo de abandono dos estudos para dedicar-se inteiramente ao
trabalho, ou pelo simples fato de n&o querer continuar estudando por varios motivos,
seja por falta de exemplos a serem seguidos, perspectiva de profissionalizagéo e até

mesmo por falta de incentivo dos individuos do seu circulo social.
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Em pesquisa o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2020),
apontou que 39,1% dos jovens oriundos de classes menos favorecidas
abandonaram ou nunca frequentaram a escola pelo fato de terem que trabalhar, e
29,2% nao tinha interesse em estudar. Em todas as grandes regiées do Brasil,
precisar trabalhar e o n&o interesse em estudar alcanca cerca de 70% dos jovens.
Desta forma, podemos dizer que a concepg¢ao de capital cultural desenvolvida por
Bourdieu (1989), € um divisor de aguas na vida dos jovens e pode ocasionar ou nao
no éxito social e profissional desses individuos. Cada familia transmite a seus filhos
de forma indireta capital cultural, sistema de valores implicitos e profundamente
interiorizados, que direcionarao as atitudes e a conduta do individuo.

A herancga cultural é a responsavel pela diferenca inicial das criangas e pelas
taxas desiguais de éxito. Em vista disso, podemos dizer que o contexto social em
que esses individuos transitam e a realidade em que vivem, basicamente irdo servir
de base para estipular o que é possivel de realizar diante da singularidade de cada
familia, tendo como guia e prioridade muitas vezes a realidade em que se
encontram, segundo Bourdieu (1989, p. 08) “De maneira geral, as criangas e suas
familias se orientam sempre em referéncia as forgas que a determinam”.

Infelizmente, € comum que em comunidades marginalizadas os traficantes
utilizem da influéncia para aliciar menores de idade para realizar crimes. Segundo
Malavasi (2008) a fim de tentar driblar esses riscos sociais que muitos dos jovens de
comunidade vivem cotidianamente, surgem as ONGs e projetos sociais com aulas
de diversas areas e entre elas a musica tencionam trabalhar junto a esses individuos
questdes como a conscientizagdo de nao usar drogas e ingerir bebidas alcodlicas e
nao cair no “conto do vigario” dos criminosos.

Vale salientar que ndo basta apenas amparar esses individuos contra os
riscos da vulnerabilidade social, dando-lhes um lugar apenas para passatempo, é
necessario que instituicdes dispostas a ajudar jovens em situagao de vulnerabilidade
social com aulas de musica ou outra arte oferece aulas buscando agregar valores e
principalmente conhecimentos uteis aos individuos atendidos. Todo o trabalho
desenvolvido deve ser planejado, para atender tanto as demandas sociais quanto
musicais; as atividades musicais devem obedecer a um planejamento onde busque
trabalhar as habilidades musicais dos individuos de forma coerente, e ainda consiga

alcancgar o objetivo principal da instituicdo que é a conscientizag&o social.
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Segundo Penna, Barros e Mello (2012, p. 66) existem dois tipos de fungdes
geralmente diagnosticadas em instituicbes com carater social, as contextualistas e

as essencialistas:

As fungbes contextualistas estdo diretamente relacionadas as
essencialistas. Os casos estudados apontam que as funcdes
contextualistas ou os argumentos extrinsecos, voltados para o
desenvolvimento pessoal e a inclusdo social, ndo se sustentam sem
o desenvolvimento efetivo de habilidades e conteldos musicais, sem
atividades musicais pedagogicamente direcionadas. Assim, é
essencial um trabalho de educac&o musical intencional e organizado.
(Penna; Barros; Mello, 2012, p. 72).

As fungdes contextualistas sdo comumente empregadas, essas que sao as
pautas principais das instituicbes com carater social, que parte do contexto realistico
das comunidades, ou seja, dos riscos em que elas estdo a mercé, e que muitas
vezes oblitera o propésito do fazer musical. As fungdes essencialistas sdo as
questdbes metodologicas e pedagdgicas musicais a serem trabalhadas com os
individuos atendidos, como o desenvolvimento das habilidades musicais, percepgao,
pratica instrumental e apreciagdo, onde tais atividades sejam transferidas de
maneira correta, consciente e eficaz. Desta forma, esses individuos irdo ter o tempo
ocupado de forma produtiva e com agregagdes importantes para a formagao pessoal
e profissional.

Sendo assim, € necessario que haja uma proposta de ensino eficiente e
suficiente, onde busque contemplar os dois ambitos, tanto o social quanto o musical.
Para isso, é necessario um planejamento intencional e organizado, que interligue as
propostas de ambos os ambitos sem prejudicar o objetivo final pressuposto no plano
de ensino. Em vista disto, € de fundamental importancia a formacdo de uma equipe
qualificada, para assumir as questdes burocraticas que necessitam de uma
supervisao para que o trabalho ocorra de forma coesa e profissional, e as questdes
pedagogicas e metodologicas que estdo diretamente ligadas as maneiras de
transferir os ensinamentos das areas especificas nas aulas com os individuos.
Assim, tenha um olhar técnico e com senso critico bonang¢oso, para conduzir e se
necessario for, instruir os professores voluntarios que lecionam as aulas,
trabalhando também na construgdo de um plano de ensino totalmente
personalizado, visando interligar o trabalho social sem comprometer as atividades
musicais.

Além disso, é da algada da equipe administrativa musical litigar por um

ambiente de trabalho com condi¢gdes adequadas, materiais didaticos, instrumentos
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para a realizagcao de aulas praticas, dentre outros. Como podemos ver, a existéncia
de um quadro de profissionais competentes e com conhecimentos especificos para
o ambito de ensino é indispensavel para um funcionamento ideal das aulas. Essas
aulas requerem um padrdao de qualidade e responsabilidade, com o intuito de
agregar conhecimentos e valores aos individuos que frequentam a institui¢ao,
alcangando assim, o principal objetivo, que é o de formar cidadédos conscientizados
e com uma gama diversificada de conhecimentos, onde poderado utilizar para

construir seus futuros com melhores condi¢des de vida.

3 REVISAO DE LITERATURA

A presente pesquisa abordou os processos educativo-musicais que norteiam
as aulas de musica da ONG OPA, onde objetivou compreender suas estratégias
didaticas e metodoldgicas, assim como as dimensdes organizacionais no que se
refere as aulas de musica, utilizando a metodologia qualitativa como abordagem
para melhor compreender o fendmeno social e musical da instituicdo pesquisada.
Apods analise técnica dos dados e cruzamentos com o referencial teérico, pudemos
observar que a ONG OPA desenvolve suas atividades musicais trazendo um certo
equilibrio de acordo com as fungdes contextualistas e essencialistas de Penna,
Barros e Mello (2012). Suas metodologias e didaticas de ensino por meio da
oralidade funcionam, mas o aperfeicoamento para técnicas convencionais como o
uso de plano de aula e plano de curso tornaram o ensino-aprendizagem mais
eficiente. Além disso, pudemos observar que os alunos obtém o capital cultural de
Bourdieu (1989) através de viagens para conhecer e obter novos conhecimentos
sociais, culturais e profissionais.

O desafio maior da aula de musica como agao social em ONGs é driblar os
riscos sociais em que esses individuos se encontram, mostrando resultados
satisfatorios de como todos esses processos feitos com os alunos tém um papel
fundamental para a formagao sociocultural e humanistico deles, e servindo também
como influéncia positiva no contexto cultural da regido. Nesse sentido, examinamos
a pesquisa realizada por Fontes e Lazaro (2020). A pesquisa em questdo foi
executada na ONG llha de Musica, situada na zona norte de Natal-RN, atendendo a
populacdo do bairro Rendinha, em especial a comunidade da Africa. Segundo os
autores, o local em que a ONG se situa € um dos mais carentes e violentos da Zona
Norte da cidade.
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A ONG foi fundada em 2006 por um casal de voluntarios com a intencao de
colaborar com a melhora da qualidade de vida dos moradores, oferecendo um
trabalho educacional por meio da musica, visando a formacdo e socializagcao
humana dos jovens, de protegé-los da violéncia e como uma alternativa de insergao
profissional. A referida ONG oferece um trabalho educacional em que utiliza a
musica como intermédio para alcancar os objetivos pretendidos. E presumivel que a
comunidade atendida vive uma realidade malograda, sem muitas perspectivas de
vida.

Na otica de Bourdieu (1989) a homogamia de classes € a principal razao para
o éxito ou derrota dos individuos mais jovens de uma determinada familia, ou seja, a
bagagem cultural, que €& cumulativa e passa de geracdo em geragao, essa
ancestralidade dos membros da familia € um fator importante e influencia
vigorosamente na taxa de sucesso dos seus descendentes. A musica desempenha
um papel fundamental na formacao social dos individuos, promovendo inclusao,
identidade cultural e desenvolvimento emocional. Nesse sentido, Carvalho (2012)
relata que a musica ndo € apenas um meio de aprendizado técnico, mas também
uma ferramenta de inclusao social e desenvolvimento pessoal.

O artigo "Convivendo, conversando, criando e fazendo musica: a educagao
musical no corpo cidadao”, de Menezes (2012) é um recorte de sua dissertacdo de
mestrado que investiga o processo pedagogico musical na ONG corpo cidadao,
sediada em Belo Horizonte. A pesquisa se insere no campo dos estudos
socioculturais de educacdo e foi realizada por meio de estudo de caso com
observagado participante e abordagem qualitativa. O autor descreve como a
educacado musical é conduzida dentro da ONG corpo cidadao no que tange suas
metodologias e impactos sociais. Na o6tica do pesquisador, a pratica musical coletiva
pode promover o desenvolvimento humano e social dos praticantes criando um
ambiente de aprendizado baseado na interagdo e no compartiihamento de
experiéncia, a pesquisa abordou também as relagdes entre educadores e alunos e a
musica como uma ferramenta de inclusao e transformacao social.

Uma das ideias centrais do estudo € que a pratica musical vai além do ensino
tedrico, ela se torna um espago de convivéncia dialogo e expressao artistica,
segundo o autor, o ensino de musica nao € apenas um fim mas o meio de fortalecer
lagos sociais, estimular o pensamento critico e promover uma educacdo musical

mais acessivel e integrada realidade dos alunos. O artigo enfatiza que as praticas
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musicais educativas sdo construidas de forma coletiva e interativa com a
performance musical como elemento central do ensino e da aprendizagem, isso
significa que os alunos aprendem musica ndo apenas por meio da teoria e técnica

mas também pela experiéncia pratica e pela troca de vivéncias dentro do grupo.

4 METODOLOGIA
4.1 Abordagem

Essa pesquisa teve como objetivo compreender as estratégias das praticas
educativo-musicais na ONG OPA. Neste contexto, para melhor investigagéo, o uso
das modalidades qualitativas e explicativas mostraram-se pertinentes. Segundo Gil
(2002, p. 42) pesquisas explicativas “[...] ttm como preocupacao central identificar
os fatores que determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos fenédmenos”. O
autor ainda ressalta que pesquisas explicativas explicam o porqué das coisas.
Aplicamos um questionario semiestruturado com os professores e responsaveis pela
instituicdo visando captar, a partir das falas, uma compreensao acerca de como a
dimensao organizacional e as metodologias das aulas de musica da ONG se
correlacionam para contribuir com a formacao cultural dos individuos atendidos.
Para Queiroz (2013, p. 10) “[...] quando se investiga a realidade alheia, é necessario
agir com transparéncia e cuidado”. Ainda na ética do autor, o pesquisador deve ter
sensibilidade ao tratar dos trabalhos desenvolvidos pelos pesquisados, a vista de
nao realizar abordagens ofensivas e constrangedoras, sempre explicitando os

objetivos da realizagao da pesquisa.

4.2 Justificativa

O intuito foi investigar de forma cientifica o qu&o eficiente €& o
ensino-aprendizagem dos alunos da ONG OPA, referente as praticas musicais
desenvolvidas nas aulas de musica. Buscamos solucionar as seguintes indagagdes
que permeiam as aulas: uso racional do tempo nas aulas de musica, praticas
pedagogicas, desenvolvimento de habilidades praticas e tedricas, estratégias de
acompanhamento do nivel de habilidades adquiridas pelos alunos e taticas para

possiveis adaptagdes e aperfeicoamento, dentre outros.
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4.3 Campo de pesquisa e sujeitos

A instituicdo pesquisada foi a Organizagao de pesquisa e pratica em artes Zé
da Almerinda, situada no distrito de Igara, municipio de Senhor do Bonfim-BA. A
ONG contava com dois professores de musica e uma diretora, mas atualmente
trabalha com uma professora de musica e uma diretora. A ONG OPA oferta aulas de
musica, teatro e danga para os alunos de dez a quinze anos que moram na referida
comunidade. As aulas ocorrem duas vezes por semana, objetivando combater a
vulnerabilidade social dos individuos menores de idade através de aulas de artes.
De acordo com a diretora da ONG OPA, atualmente a instituicdo dispbée de uma
professora de musica que leciona aulas de violdo, em vista disso, as aulas de flauta

doce atualmente estdo temporariamente oclusas.

4.4. Procedimento de coleta de dados

O procedimento da coleta de dados foi através de um questionario
semiestruturado realizado com os responsaveis das aulas de musica da ONG OPA.
Adotamos a entrevista semiestruturada ou parcialmente estruturada, pois segundo
Gil (2002, p. 117-119) esse tipo de entrevista “[...] € guiada pela relagdo de interesse
que o entrevistador vai explorando ao longo do seu curso”, tendo em vista que “[...] o
formulario tem alcance limitado, ndo possibilitando a obtengdo de dados com maior
profundidade”. Dessa forma, entendemos que tal maneira de coletar dados
oportuniza participantes e pesquisadores a terem maior flexibilidade para construir
raciocinios e obter respostas de modo mais espontaneo aos temas propostos. O
questionario realizado com os responsaveis pelas aulas de musica teve como
finalidade compreender os objetivos geral e especificos. As perguntas realizadas
para a diretora da ONG OPA tencionaram compreender as dimensodes
organizacionais no que diz respeito a oferta de aulas de musica. Tomamos como

referéncia as seguintes questdes semiestruturadas:

1 O que motivou vocé a fundar a ONG?

2 Quais os principios da ONG?

3 Que planejamento para a oferta das aulas de musica a ONG realiza?

4 Para quais instrumentos vocé oferece aulas?
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5 Com relagao aos professores das aulas de musica, quais os requisitos na hora
da escolha desses profissionais?

6 Por que vocé escolheu as aulas de artes, em especial, a aula de musica como
processo educativo?

7 Quais os desafios em ofertar aulas de musica com carater formativo
complementar?

8 Quiais as perspectivas para a continuidade das aulas de musica da ONG?

9 Vocé acha importante que os alunos da OPA possam ter contato com outros
eventos culturais, além das atividades desenvolvidas na prépria ONG?

10 Vocé ja sentiu diferenga de comportamento dos alunos no decorrer dos meses
de trabalho com eles?

As perguntas realizadas com os professores visam compreender as
metodologias das aulas de musica na ONG. Tivemos como referéncia as seguintes

questdes semiestruturadas:

1 Como vocé conheceu os trabalhos desenvolvidos pela ONG?

2 Como vocé aprendeu musica, e qual a sua historia de vida com a musica?

3 Como vocé organiza suas aulas de musica?

4 Como sao escolhidos os conteldos musicais?

5 Ao dar suas aulas, em quais objetivos vocé pensa?

6 Como vocé faz para incluir na aula de musica os alunos novatos?

7 Como vocé acompanha o desempenho dos alunos?

8 Quais os requisitos na hora de escolher o conteudo das aulas?

9 Qual estratégia vocé utiliza para ajudar os alunos com menor rendimento nas

suas aulas?

10 Quais os critérios de escolha do repertério a ser trabalhado com os alunos?
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5 OBJETIVOS

5.1 Objetivo Geral

Compreender as estratégias educativo-musicais que norteiam as aulas de musica da
ONG OPA.

5.2 Objetivos Especificos

Identificar as dimensdes organizacionais da ONG OPA no que diz respeito a oferta
de aulas de musica.

Constatar as metodologias das aulas de musica na ONG OPA.

Detectar o ensino de conteudo musical intencional nas aulas de musica da ONG
OPA.

6 RESULTADO E ANALISE DOS DADOS

Os dados coletados na primeira entrevista semiestruturada aconteceu no dia
15/11/2022 e a segunda entrevista semiestruturada foi aplicada no dia 18/06/2024,
nesta ultima entrevista a ONG OPA contava com apenas uma professora. Apds a
analise dos dados obtidos no que tange os processos educativos-musicais da ONG
OPA, a partir da fala da diretora, ficou esclarecido que inicialmente foi criado um
grupo de teatro a pedido de uma professora para que fossem realizadas apenas
algumas pecas teatrais com seus alunos. Mas a partir das apresentagdes
apareceram muitos jovens com o anseio de participar, o que fez com que nascesse
o desejo de criar um grupo na propria comunidade. Alias, a atual professora de
musica da ONG relatou ter conhecido o trabalho desenvolvido pela ONG OPA
através de sua irma, aluna da primeira geracdao de estudantes da ONG e
professora-membro da organizagdo. A atual professora relatou também que sua
irma ensinou-a tocar e deu todo o suporte necessario para que ela pudesse nao
somente aprender a tocar violdo, mas ensinar também.

Fica evidenciado que as motivagbes para a criagdo da ONG OPA sao
extrinsecas, e partem da realidade do cotidiano dos individuos. Isso posto, foi visto
na fundamentacio tedrica deste trabalho que em boa parte das vezes as funcdes
contextualistas sdo as protagonistas nas motivagcbes para a construgdo das
instituicbes que ofertam aulas de artes, e especialmente as aulas de musica. Tal
constatacdo também foi observada na ONG pesquisada. No entanto, sabemos que

as fungdes essencialistas sdo necessarias para balancear e alcangar de maneira
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satisfatéria os objetivos que esses espagos pretendem obter. Por esse viés
buscamos entender quais os objetivos das aulas de musica da ONG OPA. Nesse

sentido, a diretora relatou que:

O objetivo é além de trazer esses jovens para dentro do espago que
ofereca uma melhora de vida para eles, é ensinar uma coisa que eles
gostem, que possa ajudar a formar um bom cidadado, e dé alegria
para eles. Por exemplo, agora nds estamos preparando
apresentagcdes para o Natal, entdo ja estd se criando aquela
animacédo para o espetaculo. Entdo, ndo pensamos apenas no futuro
deles, mas no presente, pensamos em trazer alegria para esse
individuo, proporcionar lazer, trabalhar a cooperagdo e a empatia
com os colegas. Nosso objetivo é trazer alegria no presente e mais
ainda no futuro.

Identificamos a partir das falas da diretora que as aulas de musica da ONG
possuem objetivos estreitamente ligados as fungdes contextualistas, o destacamento
da frase “formar um bom cidaddo” ao longo das suas falas traz a tona o principal
objetivo, que é a transformacao social. Para a professora de musica, os objetivos
sao fazer com que os alunos aprendam a tocar as musicas do repertério, decorem
as cifras e as letras das musicas, e tenham contato com musicas que agreguem
coisas boas em suas vidas. Mas apesar da atengdao da ONG ter uma centralidade na
melhoria da qualidade e transformagédo da vida dos individuos atendidos, ficou
perceptivel que a funcdo essencialista também esta inerente nha ONG quando
realizam com os alunos exercicios praticos, brincadeiras musicais, ensaios coletivos,
dentre outros. Dessa forma, o tempo se torna produtivo para os alunos, sendo este
um ponto importante para a fungdo essencialista. Nesse sentido, Penna, Barros e
Mello (2012, p. 76) dizem que:

[..] para que a educagdo musical possa contribuir para o
desenvolvimento global do individuo e cumprir finalidades sociais, &
importante equilibrar as fungdes contextualistas e essencialistas. Nao
€ possivel, portanto, prescindir da musica, nem, em nome dela,
deixar de lado objetivos de formagao geral. (Penna; Barros; Mello,
2012, p. 76).

No que diz respeito aos diferentes instrumentos musicais e diferentes
linguagens artisticas, a diretora diz que atualmente a ONG oferta aulas de violao,
flauta doce, teatro e balé. No que concerne aos requisitos para a escolha dos
professores de musica da ONG, a diretora relatou que inicialmente buscaram um
professor que estivesse disposto a ensinar e a passar o seu conhecimento para
outras pessoas de maneira voluntaria. Ainda de acordo com a diretora, foi dificil

encontrar alguém que tivesse tempo livre para se dedicar ao trabalho voluntario. A
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solucdo foi buscar um voluntario que ministrasse aula por um breve periodo de
tempo, ensinando a novas turmas, com o intuito de formar algum voluntario
multiplicador.

Dessa maneira, verifica-se a possibilidade da transmissdo dos conhecimentos
e praticas musicais sem 0 uso convencional de planejamento pedagdgico, de aula e
de curso. Outro ponto, é que os individuos sdo preparados com a probabilidade de
exercerem a funcdo de professor quando houver a necessidade, o intuito dessa
pratica é que quando o voluntario multiplicador necessitar desligar-se da aulas de
musica, a ONG OPA tenha sempre alunos capazes de continuar a ensinar e passar
o conhecimento adiante. Nesse sentido, os requisitos para escolha do professor de
musica trabalhar no projeto sdo o nivel de aprendizagem acerca dos acordes
basicos do instrumento, habilidade pratica com o instrumento, conhecimento do
repertério musical utilizado na aula e desenvoltura na pratica de ensino. De acordo
com Queiroz (2010), as transmissdes musicais em espagos informais de
aprendizagem utilizam-se de estratégias préprias para prosseguirem com o
conhecimento. Em sua pesquisa ele explica como funciona a estratégia do grupo
Cavalo Marinho, que por sinal € bem semelhante a estratégia adotada pela ONG

pesquisada. Tais atividades pela 6tica de Queiroz sdo que:

[...] como em muitas culturas [...], o Cavalo Marinho utiliza-se de
formas dindmicas para a transmissao dos saberes culturais/musicais,
desenvolvendo estratégias préprias para que a ‘“tradicdo” seja
constantemente (re)aprendida e (re)atualizada. (Queiroz, 2010, p.
126).

O método de transmissdao musical da instituicdo estudada é passar o
conhecimento de geracdo em geragdo na pratica de ensino realizando adaptagdes
ao longo do tempo, tal mecanismo serve como uma preparagao para que os alunos
possam ter bagagem suficiente para se tornarem voluntarios multiplicadores. Assim,
nota-se tanto a circulagdo de saberes e das praticas didatico-musicais quanto o
repertério utilizado nas aulas. Tal processo é enviesado com as influéncias e
formacbes sociais de cada um desses voluntarios multiplicadores, transmitindo
conhecimentos didaticos-musicais, valores sociais, atitudes, novos repertorios,
dentre outros.

Essa circulacdo de saberes e da didatica-musical adotada pela ONG OPA é
um procedimento perspicaz para ter eventualmente voluntarios multiplicadores,

mesmo que sejam amadores e sem experiéncia de ensino. Diante disso, buscamos
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entender junto a professora de musica como ela procedeu diante desse desafio.
Inicialmente, perguntamos quais eram suas motivagbes para ministrar as aulas de
musica. De acordo com ela, as motivagdes vem da sua admiragédo por sua irma, e
pelo trabalho desenvolvido pela ONG. Em seguida, perguntamos como ela organiza
as aulas e como funciona a escolha dos conteudos musicais. Acerca disso, ela
respondeu que divide os alunos veteranos dos novatos, passa um exercicio ou uma
musica para os veteranos estudarem, enquanto da mais atencao aos novatos. Sobre
os conteudos musicais, ela tenciona que os alunos consigam entender como
funcionam e como se utilizam as cifras assim como as batidas, e finaliza narrando
que ensina musicas que, na sua visao, contenham boas letras.

Buscamos ir mais a fundo para entender as questdes relacionadas aos
processos didatico-musicais, e questionamos sobre como é feito o acompanhamento
do desempenho dos alunos e como funciona quando ingressam alunos novatos.
Sobre essas indagagdes, a professora diz que o acompanhamento funciona
individualmente, onde deve-se tocar um acorde ou uma sequéncia de acordes para
verificar a sonoridade e postura. Além disso, € averiguada a batida da musica que
esta sendo trabalhada naquele momento. Com relacdo a entrada de novatos, o
processo se da na separagao desses principiantes para a realizagao direcionada de
treinos de fixacdo de acordes e batidas, com a pratica de exercicios, quando
engajados sao alocados com os demais para a pratica coletiva.

Entendemos que a musica € um veiculo de critica, expressédo e sobretudo,
transformacao. A sociedade é composta por inumeras manifestacdées musicais, cada
uma com suas caracteristicas e significacbes socioculturais. Consequentemente,
surgem questionamentos acerca do que € musica de qualidade. Porém, nesta
pesquisa nao entramos em mérito de valoragao musical, tratamos brevemente sobre
o tema em virtude do questionamento para a diretora sobre os desafios em ofertar

aulas de musica com carater formativo complementar, onde a diretora narra que:

Os desafios sao enormes, porque aqui na [ONG] OPA buscamos
apresentar aos alunos coisas novas que eles nao estdo acostumados
a ouvir, como Caetano, Raul Seixas, Legido Urbana, musica boa.
Para que eles comecem a gostar e ver que a musica que eles
ouvem, que soO fala em vulgaridade, ndo traz nenhum beneficio
intelectual e moral para eles.

Além disso, na fala da professora a escolha do repertorio deve ocorrer com a

devida atengao nas letras e nos acordes, que devem ser poucos e faceis, para que
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os alunos consigam decorar e tocar. Por essa 6tica, pdde ser constatado que a
diretora e a professora de musica frisam acerca da qualidade da letra que sera
cantada nas aulas de musica, devendo conter um teor poético levando a reflexao
critica e filosofica, servindo também como ponte para a aprendizagem de
conhecimentos de diferentes naturezas, como gramatica, desenvolvimento da critica
sociocultural, musical, histéria, dentre outros. Assim, no contexto referente a
qualidade musical para o importante € a letra e a mensagem que ela passa;
portanto, a qualidade musical ndo esta necessariamente ligada a construgao
harmdnica e melddica das cangdes. O método de transmissao musical é refletido de
acordo com o meio em que os individuos convivem. Em vista disto, a ONG busca
refletir suas concepgdes estéticas-musicais em seus alunos, e por essa oOtica

Queiroz diz que:

A transmissdo musical envolve ensino e aprendizagem de mdasica,
mas também abrange valores, significados, relevancia e aceitagao
social, bem como uma série de outros parametros que caracterizam
a selegéo, ressignificacdo e, consequentemente, a transmissao de
uma cultura musical em um contexto especifico. (Queiroz, 2010, p.
115).

Evidenciamos que as aulas de musicas desenvolvidas na ONG véao além de
uma simples aula para aprender um instrumento musical, adentrando também no
carater formativo do individuo e inferindo pequenos ajustes metamorficos sociais e
culturais, de acordo com a visdo de mundo presente nas agdes desenvolvidas. Tal
dinamismo é proveniente da realidade sociocultural dos individuos, embora seja
bastante acentuada. Entretanto, ainda existe um tabu acerca de conhecer
movimentos artisticos distintos, o que pode acrescentar conhecimento, uma vez que
possuem caracteristicas, curiosidades e novos aprendizados. De acordo com essa
abordagem, podemos vincular essa didatica as dimensdes do conhecimento
presentes no componente curricular arte, que sao: critica, criagdo, estreia,
expressao, fruicdo e reflexdo. A instituicdo em pauta traz cangdes que relevem a
reflexdo critica e aticam a expressdo por meio de apresentagdes culturais. Além
disso, quando perguntada a importancia dos alunos terem contato com outros
eventos culturais, além das atividades desenvolvidas no préprio espaco, a diretora

relata que:

Sim, eu acho importante que eles tenham contato com outros
eventos, e culturas diferentes, para que eles possam conhecer,
aprender e respeitar também. Eles ja foram para apresentacdes
teatrais, visitas a comunidade quilombola de Tijuagu com uma cultura
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riquissima, shows musicais, e agora, minha meta é levar eles ao
cinema, em nossa cidade nao tem, e gostaria que eles pudessem ter
a experiéncia de assistir um filme no cinema.

A partir desse ponto de vista relatado pela diretora pudemos evidenciar
também o fomento a ampliagdo do capital cultural dos individuos, uma vez que eles
ja trazem uma bagagem desse capital advinda principalmente do ambiente familiar.
Assim, o contato com os diferentes tipos de eventos, culturas e espagos que os
integrantes vivenciam e praticam promove um aumento de vivéncias socioculturais
que ao longo do tempo trazem modificagbes intelectuais, comportamentais,
emocionais, e sociais. Segundo Bourdieu (1989) a aquisi¢ao do capital cultural € um
processo longo e continuo, que se estende por toda a vida. Essas pequenas
metamorfoses na personalidade desses individuos, fomentando a ideia de um
sujeito ativo, critico e reflexivo, dara as ferramentas necessarias para que eles
gerem ambicdes sociais e profissionais, transformando suas realidades, outrora
arriscadas por riscos sociais nocivos presentes na comunidade. A realidade de
muitos alunos puderam ser transformadas, segundo a diretora ela teve muitos
alunos problematicos, mas ao longo do tempo e com muitas conversas, conselhos e
aprendizagens, eles mudaram para melhor, e que hoje eles Ihes dao orgulho, pois se
tornaram nutricionistas, professores, no geral, grandes pessoas. Na analise das
narrativas da diretora, pode ser identificado o intuito da ONG OPA em direcionar os
seus alunos para profissionalizagdo e seguimento de carreira. Assim, evidenciamos
0 anseio em diminuir a desigualdade social entranhada na comunidade igarense,
possibilitando ndo somente a aquisicdo de capitais culturais dos tipos incorporado
(habilidades e conhecimentos) e objetivado (aprendizagem de instrumentos, leitura
de livros etc.) através de suas agbes, como também do capital cultural

institucionalizado (obtencao de diploma e certificados académicos).

7 CONSIDERAGOES FINAIS

Movimentos sociais sdo acdes comunitarias com atuagao em causas comuns
a um determinado grupo, e com o crescimento populacional as demandas sociais
tendem a aumentar. Diante disto, as ONGs surgem para atender uma parcela
minoritaria da populagdo que convive com realidades socialmente vulneraveis. Tais

organizagbes visam driblar os riscos sociais com a oferta de servigos e aulas



24

gratuitas para criangas e jovens com o intuito de oportuniza-los a adquirirem
competéncias e habilidades em diversas areas de forma complementar.

A pesquisa em questdo buscou compreender as estratégias
educativo-musicais que norteiam as aulas de musica da ONG OPA. A educacao
musical com funcdo social € bastante utilizada por instituicbes com propdsitos
distintos, porém, vimos na fundamentagdo tedrica desta pesquisa que existem
alguns aspectos que devem nortear o processo didatico-musical desses 6rgaos para
que o objetivo seja alcangado de forma satisfatoéria.

O balanceamento entre as funcbes contextualistas, relacionadas ao
desenvolvimento pessoal e a inclusdo social, e as fungdes essencialistas, sendo
estas relativas ao desenvolvimento efetivo de habilidades e conteudos musicais
necessitam de cautela. Além das questdes referentes ao processo musical
desenvolvido na ONG em questédo, buscamos compreender também, mas de forma
menos aprofundada, aspectos que remetem ao conceito de capital cultural. Tal
conceito é caracterizado como um aglomerado de experiéncias nos mais varios
eixos e momentos da vida de um individuo, quer sejam profissional, social,
académico ou cultural.

Ao analisar os dados obtidos do questionario pudemos observar que a ONG
OPA, além da oferta de aula de musica, também prioriza o acumulo de
conhecimento em areas como literatura e histéria, experiéncia cultural e social, e o
prosseguimento em carreiras académicas. Tais agbes trazem beneficios nas vidas
dos individuos atendidos aumentando suas percepcbes e aspiragoes,
oportunizando-lhes a terem acesso a aprendizagens antes nunca adquiridas. O
capital cultural é desenvolvido na ONG de forma inconsciente, conceitualmente
falando; porém, o desejo em fazer com que os jovens aumentem seus acervos
socioculturais traz uma direcionalidade especifica para a expansao do intelecto na
qual, por fim, alcanga as caracteristicas do conceito de capital cultural.

Compreendemos que as estratégias educativo-musicais que norteiam as
aulas de musica da ONG possuem conteudos musicais intencionais e preparo
necessario para ofertar a aula de musica para os jovens, sabendo também que
existem diversos fatores que influenciam diretamente nas aulas, como vinculos
familiares instaveis, violéncia psicologica dentre outros. Contudo, o problema deve
ser minimizado pela gestao responsavel pelas aulas de musica, e tragar estratégias

que maximizem o trabalho musical. Em sintese dessa pesquisa, destacamos que o
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objetivo geral que sdo as estratégias educativo-musicais que norteiam as aulas de
musica da ONG em suma s3do: ensinar cangdes com letras reflexivas buscando
sempre a criticidade; ensinar nas aulas o conteudo musical de forma que prepare-os
para se tornarem provaveis professores voluntarios e; ensinar coletivamente alunos
veteranos, deixando o mais habilidoso como supervisor, buscando ensinar aos
novatos individualmente para se juntarem aos demais alunos das aulas de musica,
onde os quais devem participar dos eventos culturais promovidos pela ONG OPA,
assim como em viagens para adquirir novos conhecimentos e experiéncias.

Dessa forma, identificamos a metodologia ativa nas aulas de musica da ONG
fazendo com que os alunos participem como protagonistas, edificando suas
habilidades e competéncias, sendo este um dos objetivos especificos. Os conteudos
musicais foram lecionadas de maneira intencional nas aulas de musica, sendo
detectaveis nas praticas musicais, priorizando assim o refinamento técnico, os
ensaios e as amostras dos resultados por meios de apresentagdes alusivas a pratica
de conjunto, e as dimensbes organizacionais sao basicamente a profissional
responsavel pelas ministragdes das aulas de musica, organizagdo das aulas no que
tange a metodologia e didatica, e apresentagdes musicais, e a profissional
responsavel por gerenciar a ONG OPA, todos os pontos destacados anteriormente
também respondem os objetivos especificos que trata do uso intencional de
conteudos musicais e dimensdes organizacionais.

Por fim, mesmo realizando um trabalho satisfatério, a modernidade exige
cotidianamente que a sociedade em geral busque aprimorar suas estratégias
educativas, politicas e sociais, permitindo que tais abordagens se tornem mais
eficazes. Assim, o aperfeicoamento técnico e tedrico musical dos professores e as
metodologias pedagogicas tornam-se essenciais para que O processo
educativo-musical trabalhado concomitantemente com a funcdo social, tanto da
ONG OPA quanto de outros movimentos sociais com fins educativos seja mais

eficaz.
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APENDICE I - Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado(a) e/ou participar na
pesquisa de campo referente ao projeto/pesquisa intitulada PROCESSOS EDUCATIVO-MUSICAIS
NA ONG OPA: Uma agéo social com fim educativo, desenvolvida por Manoel Venancio de Castro
Neto, a quem poderei contatar / consultar a qualquer momento que julgar necessario através
do telefone n°® 74 99918-2027 ou e-mail: manoel.venancio@aluno.ifsertap-pe.edu.br. Afirmo
que aceitei participar por minha propria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou
ter qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para a pesquisa. Fui informado(a)

dos objetivos estritamente académicos do estudo, que, em linhas gerais é sobre as estratégias
educativo-musicais da ONG OPA. Fui também esclarecido(a) de que os usos das informagdes
por mim oferecidas estdo submetidos as normas éticas destinadas a pesquisa envolvendo
seres humanos, da Comissao Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) do Conselho Nacional
de Saude, do Ministério da Saude. Minha colaboragao podera ser de forma anénima, por meio
de um dialogo baseando-se por um questionario semiestruturado. O acesso e a analise dos
dados coletados se fardo apenas pelo pesquisador e/ou seu orientador/coordenador. Fui ainda
informado(a) de que posso me retirar dessa pesquisa a qualquer momento, sem prejuizo para
meu acompanhamento ou sofrer quaisquer sangdes ou constrangimentos. Atesto recebimento
de uma copia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, conforme
recomendagdes da Comissao Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP).

Senhor do Bonfim-BA, de de

Assinatura da participante:

Assinatura da participante:

Assinatura do pesquisador:
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